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MUSICA

La cultura y las expresiones artisticas se entienden y sirven como reflejo de las sociedades pasadas y presentes. La
musica, como género artistico, no solo constituye una forma de expresién personal fruto de percepciones
individuales, sino también un lenguaje a través del que reproducir las realidades culturales. Por ello, resulta
fundamental comprender y valorar el papel que juega la musica como una de las artes que conforman el patrimonio
cultural, asi como entender y apreciar su vinculacién con las distintas ideas y tradiciones. A través de la materia de
Musica, el alumnado de Educacién Secundaria Obligatoria aprende a entender y valorar las funciones de la musica,
asi como a comprender y a expresarse a través de ella, como arte independiente y en su interaccion con la danza.

La musica contribuye activamente al desarrollo cognitivo, emocional y psicomotor del alumnado. El proceso de
aprendizaje musical, a partir del analisis de los elementos propios de los lenguajes musicales y la contextualizacion
de las producciones musicales, junto con el trabajo de la practica vocal e instrumental, favorece la mejora de la
atencidn, la percepcién, la memoria, la abstraccidn, la lateralidad, la respiracién y la posicién corporal, asi como el
desarrollo psicomotriz fino. A ello han de afadirse la mejora de la sensibilidad emocional y el control de las
emociones, la empatia y el respeto hacia la diversidad cultural, que se trabajan a través de la escucha activa, la
creacion y la interpretacién musical.

Tanto la comprensidn, como la interiorizacion y la mimesis de diferentes producciones artisticas son clave para que
el alumnado recree y proyecte a través de la musica su creatividad y sus emociones como medio de expresion
individual y grupal. Estos procesos le permitiran descubrir la importancia de actitudes de respeto hacia la diversidad,
asi como valorar la perseverancia necesaria para el dominio técnico de la voz, el cuerpo, los instrumentos musicales
y las herramientas digitales ligadas a la musica.

Las competencias especificas de la materia consolidan y desarrollan las adquiridas en la materia de Educacion
Artistica durante la etapa educativa anterior. En Educacion Secundaria Obligatoria, dichas competencias se plantean
a partir de tres ejes que estan intimamente relacionados: la primera competencia especifica desarrolla la identidad y
la recepcién cultural; la segunda y la tercera contribuyen a la autoexpresion a través de la creacion y de la
interpretacion; y la cuarta se centra en la produccién artistica. La adquisicién de estas cuatro competencias
especificas ha de realizarse a partir de un aprendizaje basado en la practica, que permita al alumnado experimentar
la musica y la danza.

Los criterios de evaluacion de la materia se plantean como herramientas para medir el nivel de adquisicidon de las
competencias especificas atendiendo a sus componentes cognitivo, procedimental y actitudinal.

Por su parte, los saberes basicos se articulan en tres bloques que integran los conocimientos, destrezas y actitudes
necesarios para el logro de las competencias especificas. Bajo el epigrafe de «Escucha y percepcion» se engloban
aquellos saberes necesarios para desarrollar el concepto de identidad cultural a través del acercamiento al
patrimonio dancistico y musical como fuente de disfrute y enriquecimiento personal. El bloque «Interpretacion,
improvisacion y creacién escénica» incluye los saberes que permiten al alumnado expresarse a través de la musica,
aplicando, de forma progresivamente autdnoma, distintas técnicas musicales y dancisticas. Y, por ultimo, en el
bloque referido a «Contextos y culturas» se recogen saberes referidos a diferentes géneros y estilos musicales que
amplian el horizonte de referencias a otras tradiciones e imaginarios.

Para mejorar las capacidades del alumnado, se propone el disefio de situaciones de aprendizaje que, planteadas
desde una perspectiva global, permitan la aplicacién de los conocimientos, destrezas y actitudes adquiridos
previamente, asi como el desarrollo y la adquisicion de otros nuevos que completen los anteriores. Las situaciones
de aprendizaje favoreceran la conexion de los aprendizajes de la materia de Mdsica con los de otras materias no sélo
de indole artistica, por ejemplo, la relacion matematica que subyace en las relaciones ritmicas y estructurales, las
cualidades fisicas del sonido, la relacidn entre el lenguaje y la musica, la simbiosis del texto y el idioma con las
melodias, o la necesidad de conocer el contexto histérico para entender el porqué de las diferentes expresiones
musicales y dancisticas.
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I. Competencias especificas

Competencia especifica de la materia de Mdisica 1:

CE.MU.1. Analizar obras de diferentes épocas y culturas, identificando sus principales rasgos estilisticos y
estableciendo relaciones con su contexto, para valorar el patrimonio musical y dancistico como fuente de disfrute y
enriquecimiento personal.

Descripcion

La adquisicidon de esta competencia implica aprender a identificar algunos de los principales rasgos estilisticos de la
musica y la danza de diferentes épocas y culturas, asi como a relacionarlos con las caracteristicas de su contexto
histérico, valorando su importancia en las transformaciones sociales de las que estas artes son origen o reflejo.

Para ello, se analizaran, (desde la propia practica musical, el visionado activo, la escucha activa, y el apoyo de
partituras o musicogramas), obras representativas, a las que se accedera en directo o a través de reproducciones
analdgicas o digitales. Resultara también de utilidad el comentario de textos e imagenes y la consulta de fuentes
bibliograficas o de otro tipo sobre los diversos medios y soportes empleados en el registro, la conservacién o la
difusién de dichas obras. La incorporacion de la perspectiva de género en este analisis permitird que el alumnado
entienda la imagen y el papel de la mujer en las obras estudiadas, favoreciendo un acercamiento que ayude a
identificar los mitos, los estereotipos, los roles y las desigualdades de género trasmitidos a través de la musica y la
danza.

La contextualizacién de las obras hard posible su adecuada valoracién como productos de una época y un contexto
social determinados, a la vez que permitira la reflexiéon sobre su evolucién y su relacidn con el presente. Por este
motivo, ademds de acudir a los diferentes géneros y estilos musicales que forman parte del canon occidental,
conviene prestar atencidn a la musica y a la danza de otras culturas, y a las que estdn presentes en el cine, el teatro,
la televisidn, los videojuegos o las redes sociales, asi como a las que conforman los imaginarios del alumnado,
identificando rasgos e intencionalidades comunes que ayuden a su mejor comprensién y valoracién. Esta
comparacion ha de contribuir al desarrollo de una actitud critica y reflexiva sobre los diferentes referentes musicales
y dancisticos, y a enriquecer el repertorio al que los alumnos y las alumnas tienen acceso, desarrollando asi su gusto
por estas artes y la percepcién de las mismas como fuente de disfrute y enriquecimiento personal.

Asimismo, durante las actividades de recepcién activa, se fomentara el desarrollo de habitos saludables de escucha,
sensibilizando al alumnado sobre los problemas derivados de la polucién sonora y del consumo indiscriminado de
musica

Vinculacién con otras competencias

No podremos afrontar el trabajo sobre los saberes asociados a esta competencia sin tener en cuenta su vinculacién
interna con el resto de las competencias especificas de la materia. Asi, el contextualizar diferentes manifestaciones
artistico musicales identificando sus rasgos estilisticos favorecerd que el alumnado afronte con un mayor grado de
conocimiento y éxito el trabajo de las destrezas asociadas a la CE.MU.3. para incorporar a la interpretacioén la
intencionalidad, expresividad y elementos adecuados. En este punto esta competencia conecta también con la
CE.MU.2. Y, sin duda, la conexidn mas clara de esta competencia es la que se refiere a la CE.MU.4. en la que el
alumnado desarrollara destrezas para poner en practica todos los conocimientos adquiridos a través de la CE.MU.1.

Esta competencia se vincula externamente con competencias especificas de otras materias como la comprension e
interpretacion critica de textos multimodales; con la busqueda y contraste de la informacién; con la valoracién y el
respeto a la diversidad lingliistica y cultural; con la creacidon de contenidos digitales y la gestion de un entorno
personal digital de aprendizaje propio; y con el andlisis de hechos culturales e histdricos.

Por otra parte, se relaciona con el conocimiento, disfrute, aprecio y analisis de las manifestaciones artisticas y
culturales mas destacadas del patrimonio.

Las competencias clave con las que se vincula son las siguientes: CCL, CD, CEC.
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Vinculacidn con el Perfil de salida

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores del Perfil de salida de la etapa: CCL2, CCL3,
CP3, CD1, CD2, CPSAA3, CC1, CCEC1y CCEC2.

Competencia especifica de la materia de Mdsica 2:

CE.MU.2. Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas musicales y dancisticas, a través de actividades
de improvisacion, para incorporarlas al repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio de seleccién de las
técnicas mas adecuadas a la intencidn expresiva

Descripcidn

La exploracidon de las distintas técnicas musicales y dancisticas dota al alumnado de recursos y enriquece su
capacidad expresiva. La creacion y la improvisacidn constituyen un medio idéneo para llevar a cabo esa exploracién y
brindan la oportunidad de descubrir y aplicar, de manera individual o en grupo, diferentes técnicas musicales y
dancisticas mediante el empleo de la voz, del cuerpo, de instrumentos musicales o de herramientas digitales.
Asimismo, son una herramienta muy util para aprender a seleccionar las técnicas que mejor se ajustan a las ideas,
sentimientos y emociones que se pretenden plasmar en una determinada pieza.

Por otro lado, la exploracién de las posibilidades expresivas a través de la improvisacion y la creacién favorece el
autoconocimiento, la confianza y la motivacién, y contribuye a la mejora de la presencia escénica y de la
interpretacion, asi como al fomento del respeto por la diversidad de ideas y opiniones, al enriquecimiento cultural
entre iguales y a la superacién de barreras y estereotipos sociales, culturales o sexistas.

Vinculacién con otras competencias

La vinculacién interna de esta competencia especifica se produce en el momento en el que el alumnado necesita
adquirir los saberes de la CE.MU.1 relacionados con el desarrollo de criterios de seleccidon de las técnicas mas
adecuadas a la intencidn expresiva. La CE.MU.3 estd también vinculada con esta competencia en cuanto al empleo
de técnicas adecuadas y la gestién de las emociones en la interpretacion. La creacién de propuestas artistico -
musicales estd también vinculada con la CE.MU.4, en cuanto que el alumnado debe conocer diferentes estrategias y
técnicas de interpretacion.

Esta competencia se vincula externamente con otras competencias especificas: con la expresion comunicativa, con la
creacion de contenidos digitales y de un entorno personal digital de aprendizaje; con la regulacién y expresion de
nuestras emociones, con fortalecer la resiliencia para hacer frente a la incertidumbre y adaptarse a los cambios; con
la proactividad de cara al trabajo en grupo, con el andlisis de la dimension social y ciudadana de su propia identidad,
con el desarrollo del proceso de creacion de ideas y soluciones valiosas y la toma decisiones.

Por otro lado, se relaciona con la expresion de ideas, opiniones, sentimientos y emociones por medio de
producciones culturales y artisticas, integrando su propio cuerpo y desarrollando la autoestima, la creatividad y el
sentido del lugar que ocupa en la sociedad, con una actitud empadtica, abierta y colaborativa.

Las competencias clave con las que se vincula son las siguientes: CCL, CD, CPSAA, CSC, CEC, CE.
Vinculacidn con el Perfil de salida

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores del Perfil de salida de la etapa: CCL1, CD2,
CPSAA1, CPSAA3, CC1, CE3, CCEC3.

Competencia especifica de la materia de Mdisica 3:

CE.MU.3. Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestionando adecuadamente las emociones y empleando
diversas estrategias y técnicas vocales, corporales o instrumentales, para ampliar las posibilidades de expresion
personal.
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Descripcion

La interpretacién individual y grupal de obras musicales y dancisticas favorece la comprension de estas artes y su
reconocimiento como parte del patrimonio cultural y ademads, amplia las posibilidades de expresidon personal
mediante el empleo de las estrategias y técnicas propias de esos lenguajes.

El aprendizaje de las técnicas y destrezas propias de la voz, del cuerpo, de los instrumentos musicales y de las
herramientas tecnoldgicas, deben adquirirse de forma guiada, al mismo tiempo que se descubren y exploran sus
posibilidades expresivas. En este sentido, resulta fundamental tomar conciencia de la importancia de la expresién en
la interpretacion musical.

La lectura, el andlisis de partituras, la audicidn o el visionado de obras, y los ensayos en el aula, constituyen
momentos y espacios esenciales para la adquisicion de esas destrezas y técnicas. La interpretacién individual
permite trabajar aspectos como la concentracién, la memorizacion y la expresion artistica personal. Por su parte, la
interpretacion grupal favorece el desarrollo de la capacidad de desempefiar diversas funciones o de escuchar a los
demas durante la ejecucion de las piezas. Tanto la asimilacidn de técnicas de interpretacion como la ejecucion de
piezas dentro o fuera del aula hacen necesaria la adquisicion de otras estrategias y destrezas que ayuden al
alumnado a gestionar adecuadamente la frustracién que puede generar el propio proceso de aprendizaje, asi como a
mantener la concentracion y a superar la inseguridad y el miedo escénico durante las actuaciones. Estas estrategias
de control y gestion de las emociones ayudaran al alumnado a desarrollar su autoestima y le permitiran afrontar con
mayor seguridad las situaciones de incertidumbre y los retos a los que habra de enfrentarse.

Vinculacién con otras competencias
La vinculacidn interna de esta competencia con otras competencias especificas de la materia de Musica se produce...

lgual que la CE.MU.2., esta competencia se vincula externamente con otras competencias especificas: con la
expresién comunicativa y la creacién de contenidos digitales, con la expresidon de emociones, con el fortalecimiento
de la resiliencia para hacer frente a la incertidumbre, con la proactividad en el trabajo grupal, y ademas con la
oportunidad de afrontar retos con sentido critico para presentar ideas y soluciones dirigidas a crear valor en el
ambito personal, social, educativo y profesional.

Por otro lado, se relaciona con la expresion de ideas, opiniones, sentimientos y emociones por medio de
producciones culturales y artisticas, integrando su propio cuerpo y desarrollando la autoestima, la creatividad vy el
sentido del lugar que ocupa en la sociedad, con una actitud empatica, abierta y colaborativa.

Las competencias clave con las que se vincula son las siguientes: CCL, CD, PSAA, CSC, CEC, CE.
Vinculacidén con el Perfil de salida

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores del Perfil de salida de la etapa: CCL1, CD2,
CPSAA1, CPSAA3, CC1, CE1, CCE3

Competencia especifica de la materia de Mdisica 4:

CE.MU.4. Crear propuestas artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos musicales y las
herramientas tecnoldgicas, para potenciar la creatividad e identificar oportunidades de desarrollo personal, social,
académico y profesional.

Descripcién

La realizacién de propuestas artistico-musicales, individuales o colaborativas, supone una oportunidad para poner en
practica los aprendizajes adquiridos. Estas propuestas comprenden la interpretacidn, la composicion o realizacién de
arreglos musicales seleccionando y combinando técnicas compositivas y tecnologias, la creacidn de productos
artisticos diversificados (instalaciones sonoras, conciertos, teatros musicales, espectaculos multimedia...),
articulando la musica con otras formas de arte y utilizando diferentes formas de produccién musical y la organizacién
de proyectos pluridisciplinares compartidos con otras materias.
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Se trata de generar discursos coherentes que combinen los saberes de modo global y se ajusten a la idea y a la
intencién del proyecto, asi como a las caracteristicas del espacio y del publico destinatario. Ademas, se ha de
garantizar el respeto por los derechos de autor y la propiedad intelectual.

La capacidad de formular propuestas colectivas, cuyo resultado sea la creacién de productos artisticos junto a la
participacién activa en el disefo y puesta en practica de los mismos, asumiendo diferentes funciones en un contexto
colaborativo, contribuyen al desarrollo de la creatividad y a la capacidad de trabajar en equipo permite apreciar y
respetar las distintas aportaciones y opiniones, valorando el entendimiento mutuo como medio para lograr un
objetivo comun. La vivencia y la reflexidén sobre las diferentes fases del proceso creativo favorecen que el alumnado
descubra e identifique las oportunidades de desarrollo personal, social, académico y profesional ligadas a la musica y
a la danza. La reflexién final sobre su propio aprendizaje desarrolla el espiritu critico que tendra como consecuencia
una mayor responsabilidad frente al propio trabajo y una actitud de mas autonomia y madurez.

Vinculacién con otras competencias

Esta competencia se vincula internamente con la CE.MU.1 en cuanto que el alumnado tendrd la oportunidad de
poner en practica las destrezas adquiridas con ella a la hora de crear propuestas artistico - musicales. No hay que
olvidar que estas propuestas artistico - musicales engloban las destrezas trabajadas en relacién a las competencias
CE.MU.2 y CE.MU.3.

Esta competencia se vincula externamente con la expresion oral, con el disefio y desarrollo de proyectos que den
solucion a una necesidad de forma creativa y en equipo, con la gestién de su entorno digital de aprendizaje y la
creacion de contenidos digitales, con la participacidén proactiva en el trabajo grupal, con el andlisis de la dimensidn
social y ciudadana de su propia identidad, con la oportunidad de afrontar retos dirigidos a crear valor en el ambito
personal, social, educativo y profesional, con la creacién de ideas y soluciones valiosas y toma decisiones para llevar
a término el proceso de creacion.

Por otra parte, se vincula con la expresion de ideas, opiniones, sentimientos y emociones por medio de producciones
culturales y artisticas, con la competencia que requiere comprender que la identidad de si mismo, estd en evolucién,
con la competencia que desarrolla la autoestima, la creatividad y la toma de conciencia de que el arte y otras
manifestaciones culturales pueden suponer una manera de mirar el mundo y de darle forma. Ademas, utiliza con
creatividad medios, soportes y técnicas —plasticas, visuales, audiovisuales, sonoras o corporales— para crear
productos artisticos y culturales, identificando oportunidades de desarrollo.

Vinculacion con el Perfil de salida

Esta competencia especifica se conecta con los siguientes descriptores del Perfil de salida: CCL1, STEM3, CD2,
CPSAA3, CC1, CE1, CE3, CCEC3, CCEC4

Il. Criterios de evaluacion

A través de los criterios de evaluacidn se valorara el grado de adquisicidn de las competencias especificas de la
materia que se pretende conseguir con cada actividad o situacién de aprendizaje. El texto de la LOMLOE recoge que
los criterios de evaluacidn son los “referentes que indican los niveles de desempefio esperados en el alumnado en las
situaciones o actividades a las que se refieren las competencias especificas de cada materia en un momento
determinado de su proceso de aprendizaje”. Ademds, “las competencias especificas constituyen un elemento de
conexion entre, por una parte, las competencias clave, y por otra, los saberes bdsicos de las materias y los criterios de
evaluacion”...“no existe una vinculacion univoca y directa entre criterios de evaluacion y saberes bdsicos: las
competencias especificas se evaluardn a través de la puesta en accion de diferentes saberes” Por lo tanto, en la
evaluacidn deberemos tener en cuenta que vincular los criterios de evaluacidn a las competencias especificas
supone evaluar el desempefio del alumnado y no solo los contenidos tedricos.

En la legislacion se indica también que es necesario disefar un proceso de evaluacidon global, continuo y formativo y
contar con una gran diversidad de instrumentos de evaluacion que permitan observar como el alumnado progresay
se desenvuelve en la materia en situaciones concretas en el aula. Estas situaciones se concretan a través de las
situaciones de aprendizaje que segln la LOMLOE son “situaciones y actividades que implican el despliegue por parte
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del alumnado de actuaciones asociadas a competencias clave y competencia especificas, y que contribuyen a la

adquisicion y desarrollo de las mismas”.

Asi pues, criterios de evaluacién, competencias especificas, competencias clave, saberes y situaciones de aprendizaje
estdn conectados entre si para obtener un aprendizaje global.

CE. MU.1

Analizar obras de diferentes épocas y culturas, identificando sus principales rasgos estilisticos y estableciendo relaciones con su contexto, para
valorar el patrimonio musical y dancistico como fuente de disfrute y enriquecimiento personal.

12y 32 ESO

42 ESO

1.1 |Identificar algunos de los principales rasgos estilisticos de
obras musicales y dancisticas de diferentes épocas y culturas,
evidenciando una actitud de apertura, interés y respeto en la
escucha o el visionado de las mismas.

1.2 Explicar, con actitud abierta y respetuosa, las funciones
desempenadas por determinadas producciones musicales y
dancisticas, relacionandolas con las principales caracteristicas de
su contexto historico, social y cultural.

1.3 Establecer conexiones entre manifestaciones musicales vy
dancisticas de diferentes épocas y culturas, valorando su influencia
sobre la musica y la danza actuales.

1.1 Analizar obras musicales y dancisticas de diferentes épocas y
culturas, identificando sus rasgos estilisticos, explicando su relaciéon con
el contexto y evidenciando una actitud de apertura, interés y respeto en
la escucha o el visionado de las mismas.

1.2 Valorar criticamente los hdbitos, los gustos y los referentes
musicales y dancisticos de diferentes épocas y culturas, reflexionando
sobre su evolucion y sobre su relacion con los del presente.

CE. MU.2

Explorar las posibilidades expresivas de diferentes técnicas musicales y dancisticas, a traveés de actividades de improvisacion, para incorporarlas
al repertorio personal de recursos y desarrollar el criterio de seleccion de las técnicas mds adecuadas a la intencion expresiva

12y 32 ESO

42 ESO

2.1 Participar, con iniciativa, confianza y creatividad, en la
exploracién de técnicas musicales y dancisticas basicas, por medio
de improvisaciones pautadas, individuales o grupales, en las que se
empleen la voz, el cuerpo, instrumentos musicales o herramientas
tecnologicas.

2.2 Expresar ideas, sentimientos y emociones en actividades
pautadas de improvisacidn, seleccionando las técnicas mas
adecuadas de entre las que conforman el repertorio personal de
recursos.

2.1 Participar, con iniciativa, confianza y creatividad, en la exploracion
de técnicas musicales y dancisticas basicas, por medio de
improvisaciones pautadas, individuales o grupales, en las que se
empleen la voz, el cuerpo, instrumentos musicales o herramientas
tecnoldgicas.

2.2 Elaborar piezas musicales o dancisticas estructuradas, a partir de
actividades de improvisacion, seleccionando las técnicas del repertorio
personal de recursos mas adecuadas a la intencidn expresiva.

CE. MU.3

Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestionando adecuadamente las emociones y empleando diversas estrategias y técnicas vocales,
corporales o instrumentales, para ampliar las posibilidades de expresion personal

12y 32 £SO

42 ESO

3.1 Leer partituras sencillas, identificando de forma guiada los
elementos basicos del lenguaje musical, con o sin apoyo de la
audicién.

3.2 Emplear técnicas basicas de interpretacion vocal, corporal o
instrumental, aplicando estrategias de memorizacién y valorando
los ensayos como espacios de escucha y aprendizaje.

3.3 Interpretar con correccion piezas musicales y dancisticas
sencillas, individuales y grupales, dentro y fuera del aula,
gestionando de forma guiada la ansiedad y el miedo escénico, y
manteniendo la concentracidn.

3.1 Leer partituras sencillas, identificando los elementos bdasicos del
lenguaje musical y analizando de forma guiada las estructuras de las
piezas, con o sin apoyo de la audicién.

3.2 Emplear diferentes técnicas de interpretacién vocal, corporal o
instrumental, aplicando estrategias de memorizacién y valorando los
ensayos como espacios de escucha y aprendizaje.

3.3 Interpretar con correccion piezas musicales y dancisticas sencillas,
individuales y grupales, dentro y fuera del aula, gestionando de forma
guiada la ansiedad y el miedo escénico, y manteniendo la concentracién.

CE. MU .4

Crear propuestas artistico-musicales, empleando la voz, el cuerpo, instrumentos musicales y las herramientas tecnoldgicas, para potenciar la
creatividad e identificar oportunidades de desarrollo personal, social, académico y profesional.

12y 32 ESO

42 ESO

4.1 Planificar y desarrollar, con creatividad, propuestas artistico-
musicales, tanto individuales como colaborativas, empleando
medios musicales y dancisticos, asi como herramientas analdgicas
y digitales.

4.2 Participar activamente en la planificacion y en la ejecucién de
propuestas artistico-musicales colaborativas, valorando las
aportaciones del resto de integrantes del grupo y descubriendo
oportunidades de desarrollo personal, social, académico vy
profesional.

4.1 Planificar y desarrollar, con creatividad, propuestas artistico-
musicales, tanto individuales como colaborativas, seleccionando, de
entre los disponibles, los medios musicales y dancisticos mas oportunos,
asi como las herramientas analdgicas o digitales mas adecuadas.

4.2 Participar activamente en la planificacion y en la ejecucion de
propuestas artistico-musicales colaborativas, asumiendo diferentes
funciones, valorando las aportaciones del resto de integrantes del grupo
e identificando diversas oportunidades de desarrollo personal, social,
académico y profesional.
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lll. Saberes basicos
111.1. Descripcion de los diferentes bloques en los que se estructuran los saberes basicos
A. Escucha y percepcion.

La audicidn y visionado activos y el analisis musical debe ser una constante a lo largo de la etapa. Partiendo de un
entorno cercano al alumnado, con obras que pudieran resultar mas atractivas, se evolucionara desde el andlisis de
los elementos de organizacidén y estructura musical (ritmo, tempo, melodia, dindmica, timbre forma musical o
textura) al analisis estilistico, relacionandolo con algunas de las caracteristicas culturales y sociales del momento
histérico que determinan la creacidon musical y dancistica o los géneros musicales y sus funciones expresivas. De esta
manera el nivel de profundizacién en el analisis variard en cada curso. Siempre incluyendo la comunicaciéon oral y
escrita de conocimientos y juicios personales sobre el hecho musical.

En el analisis no podemos olvidar la relacion de la musica con otros medios de expresidn artistica y medios
audiovisuales (la épera, el musical, la danza, el ballet, el cine, la radio y la televisidn) o su relacién con otras
disciplinas (artes plasticas, artes escénicas, literatura...) y lenguajes (corporal, teatral, audiovisual, cinematografico,
radiofénico, publicitario...). Formardn parte del repertorio de analisis tanto la musica popular moderna como la
musica tradicional espafiola, aragonesa y del mundo.

En todos los niveles el trabajar la audicion a través de metodologias activas y contextualizadas con recursos basados
en la gamificacidn, el aprendizaje basado en retos o en proyectos o el trabajo colaborativo favorecera la adquisicidon
de aprendizajes significativos.

B. Interpretacion, improvisacion y creacion escénica.

La voz, el cuerpo y los instrumentos musicales (acusticos, electrénicos y virtuales) serdn los medios de expresion
para la interpretacion en el aula de obras musicales y dancisticas de todo tipo de géneros, estilos y épocas. Para su
ejecucion se requiere el empleo de técnicas y destrezas que deben adquirirse de manera guiada (partiendo de la
lectura, analisis, audicién y visionado de obras hasta los ensayos en el aula) con el objetivo de la toma de conciencia
de la importancia de la expresion en la interpretacidn musical. Tanto la adquisicién de estas destrezas como las
estrategias de control y gestiéon de las emociones que intervienen en la interpretaciéon dentro y fuera del aula
(gestion de la frustracion derivada del proceso de aprendizaje, mantener la concentracidn, superar la inseguridad o
el miedo escénico en actuaciones), ayudaran al alumnado a desarrollar su autoestima y le permitiran afrontar con
mayor seguridad las situaciones de incertidumbre y los retos a los que debera enfrentarse.

El descubrimiento y la exploracion de las distintas posibilidades expresivas que ofrecen las técnicas musicales y
dancisticas permite al alumnado adquirirlas y enriquecer su repertorio personal de recursos, y aprender a
seleccionar y aplicar las mds adecuadas a cada necesidad o intencién (ideas, sentimientos y emociones que se
pretenden plasmar en una determinada pieza musical o dancistica).

La improvisacién, tanto pautada como libre, tanto individual como colectiva y empleando la voz, el cuerpo o los
instrumentos del aula, constituye un medio idéneo para llevar a cabo esa exploracion. Asi mismo la exploracion de
las posibilidades expresivas a través de la improvisacién favorece el autoconocimiento, la confianza y la motivacidn,
y contribuye a la mejora de la presencia escénica y de la interpretacién, asi como al fomento del respeto por la
diversidad de ideas y opiniones, al enriquecimiento cultural entre iguales y a la superacidn de barreras y estereotipos
sociales, culturales o sexistas.

La creacidon de propuestas artistico-musicales (desde la interpretacidn o la creacién de piezas vocales, coreograficas
o instrumentales sencillas, a la organizacidn de proyectos pluridisciplinares compartidos con otras materias) ademas
de ser muy motivadora para el alumnado supone la puesta en préctica de los aprendizajes adquiridos generando
situaciones que combinan los saberes de manera global, ajustdndose a la idea e intencién del proyecto y a las
caracteristicas del espacio y el publico al que va dirigido y garantizando el respeto por la propiedad intelectual. El
desarrollo de propuestas colectivas de creacion de productos artistico - musicales y la participacién activa
asumiendo diferentes funciones en un contexto colaborativo, contribuyen no solo al desarrollo de la creatividad del
alumnado sino también a su capacidad de trabajar en equipo, comprendiendo y aprendiendo de las experiencias
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propias y de las de sus compafieros y compafieras, y a la de apreciar y respetar las distintas aportaciones y
opiniones, valorando el entendimiento mutuo como medio para lograr un objetivo comun. La vivencia y la reflexion
sobre las diferentes fases del proceso creativo favorecen que el alumnado descubra e identifique las oportunidades
de desarrollo personal, social, académico y profesional ligadas a la musica y a la danza.

C. Contextos y culturas.

A través de la escucha y visionado activos y el analisis de diferentes obras musicales, el alumnado aprendera a
identificar los rasgos estilisticos de la musica y la danza de diferentes épocas y culturas y relacionarlos con las
caracteristicas de su contexto histérico, valorando su importancia en las transformaciones sociales del momento, su
evolucién y su relacién con el presente. No se puede obviar en este apartado la musica y la danza de otras culturas y
la de las manifestaciones actuales (cine, teatro, televisidn, videojuegos, redes sociales, ...).

El desarrollo de una actitud critica y reflexiva sobre las diferentes manifestaciones musicales y dancisticas debe
trabajarse ya desde el primer curso de la etapa, ampliando asi el repertorio al que tiene acceso el alumnado y la
percepcidn y el gusto por estas artes para su enriquecimiento personal.

Sin olvidar los objetivos de desarrollo sostenible, este apartado es una oportunidad para el desarrollo de valores y
actitudes en el alumnado que van en dos direcciones: por un lado, la adquisicién de habitos saludables de escuchay
la sensibilizacién sobre la polucién sonora, el consumo indiscriminado de musica y la propuesta de soluciones; por
otro la incorporacién de la perspectiva de género para conocer y entender la imagen y el papel de la mujer en las
obras analizadas favoreciendo la identificacion de los mitos y estereotipos y roles de género trasmitidos a través de
la musica y la danza.

111.2. Concrecion de los saberes basicos

111.2.1. Musica 12 de ESO

A. Escucha y percepcion.

Este apartado es la base de la comprension y percepcion musical. A través de los contenidos de este bloque se intentara crear en el
alumnado el interés por la escucha activa y analitica que le permitird conocer algunas de las herramientas necesarias para la creacion
musical, diferentes manifestaciones del patrimonio musical, concienciarse sobre la contaminacion acustica, ampliar sus gustos musicales y
conocer diferentes formas de registro y recepcién sonora.

Conocimientos, destrezas y actitudes Orientaciones para la ensefianza
A.1. Sonido, silencio y ruido El alumnado en este nivel posee unos conocimientos previos, basados en la
— Cualidades o parametros del sonido: su significado experimentacion, adquiridos en la etapa de Educacion Primaria. Sin dejar de
musical y su representacion en partituras. lado esta experimentacidn sonora, la nueva informacion técnica que se aporta
— La escucha activa en este nivel debera conectar con los conceptos relevantes ya aprendidos en
— La polucién sonora la etapa anterior para conseguir aprendizajes significativos. Asi, partiendo de
— Creacidn de ambientes saludables de escucha la relacion sonido/silencio/ruido como herramientas iniciales para la

composicion artistico - musical, en este nivel el alumnado podrd, a través del
conocimiento y andlisis de las caracteristicas (fisicas y musicales) basicas de los
sonidos, comprender las posibilidades expresivas de estos tres elementos e
integrarlas en sus propias producciones sonoras y audiovisuales.

La audicién de diversas obras representativas del patrimonio musical (de
diferentes géneros y estilos tanto de la musica clasica como de la musica
tradicional y popular actual) debe ser un elemento constante en el aprendizaje
musical. La escucha activa basada en la aplicacidon de estrategias activas que
impliquen al alumnado fisica y mentalmente (propuestas de movimiento,
narracion musical, ilustracién musical, conexién musica y emociones,
dramatizacién musical, gamificacién, de manera individual o en distintos tipos
de agrupaciones) favorecen la concentracion, la comprensién, el analisis
descriptivo bdsico de elementos de obras complejas y su capacidad para
apreciar la musica propuesta.

Este apartado ofrece una gran oportunidad para el trabajo en educacién
ambiental sonora. Partiendo de los entornos conocidos por el alumnado y a
través de la concienciacidon sobre la polucién sonora, el objetivo sera la
creacién de propuestas para la creacion de entornos sonoros saludables.

Las Tecnologias digitales seran una herramienta indispensable en este
apartado. No debemos olvidar proponer al alumnado experiencias practicas
cercanas a sus intereses utilizando las Tecnologias digitales para conseguir los
objetivos propuestos.

A.2. Obras musicales y dancisticas representativas Este apartado estd conectado con el anterior. Se trata de que el alumnado
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— Descripcidn de sus caracteristicas musicales basicas.

pueda conocer y reconocer obras representativas del patrimonio musical y
dancistico.

La audicién activa se convertird asi en la herramienta indispensable para la
comprension de los elementos basicos del lenguaje y ordenacién musical
empleados.

El objetivo final serd la apreciacion y el reconocimiento del valor del
patrimonio musical y dancistico a través de su conocimiento y comprension.
Asi mismo sera importante que el alumnado sea capaz de comunicar de
manera oral y escrita conocimientos y juicios personales sobre el hecho
musical, ampliando su vocabulario y sus destrezas en comunicacion.

A.3. Voces e instrumentos

— La produccion del sonido en la voz y en los
instrumentos musicales.

— Clasificacién de las voces humanas

— Reconocimiento auditivo de voces

— Clasificacién tradicional de los instrumentos musicales
— Reconocimiento visual y auditivo de los instrumentos
— Agrupaciones vocales e instrumentales: el coro, la
orquesta sinfénica y el grupo de rock.

Partiendo de la experimentacion y la practica musical llegaremos a la
concrecién de los contenidos de este apartado. Conectar y relacionar la fisica
de la produccién del sonido con la voz o los instrumentos del aula (e incluso
con la construccién de instrumentos musicales con materiales cotidianos)
favorecera la comprensién e integracion de los contenidos.

Hacer musica con la voz y con los instrumentos disponibles en el aula de
musica es indispensable. Hay que tener en cuenta que, en la adolescencia, el
trabajo con la voz puede resultar complicado puesto que el miedo al ridiculo
(muy arraigado en esta etapa vital) esta asociado al rechazo del grupo con el
que se siente protegido. Por ello, presentar las actividades como algo natural y
comenzar el trabajo vocal partiendo de actividades sencillas y divertidas y
repertorio cercano a sus intereses favorecera que el alumnado se implique en
el compromiso de la adquisicion de los contenidos de este apartado.

A.4. Compositores y compositoras, artistas e intérpretes
internacionales, nacionales, regionales y locales.
— Algunos artistas de la musica y la danza

Dar a conocer al alumnado producciones de compositores o compositoras,
intérpretes, bailarines o bailarinas, etc., de relevancia dentro de diferentes
géneros musicales y dancisticos valorando su aportacién a la historia del arte
en general.

A.5. Conciertos, actuaciones musicales y otras
manifestaciones artistico-musicales en vivo y registradas.
— La musica en las artes escénicas: conciertos, festivales
de musica popular urbana y musica popular tradicional,
Opera, ballet, teatro musical y performance.

Orientado a iniciar al alumnado en la ampliacién de su conocimiento y gustos
artistico - musicales, este apartado es una buena oportunidad para iniciar el
conocimiento de algunas profesiones musicales.

A.6. Mitos, estereotipos y roles de género transmitidos a
través de la musica y la danza.

— Papel del hombre y de la mujer en la historia de la
musica, y de la danza: estereotipos de rol.

— Mujeres en la musica occidental y su relevancia
histodrica.

— El poder de la palabra en la creacién de estereotipos:
analisis critico de textos de canciones de escucha habitual

Fruto de la concepcidn de la musicologia tradicional (o “antigua musicologia”),
y a diferencia de otras disciplinas del conocimiento, uno de los contenidos
menos transmitidos en educacion musical en la especialidad que nos ocupa ha
sido el conocimiento, el papel y la relevancia de la mujer en la musica.
Tradicionalmente, y fruto de la sociedad, se han asignado roles a la mujer en
materia musical (asumido durante generaciones de mujeres) que han hecho
creer que estda menos capacitada que el hombre para el desempeiio de
diferentes tareas tanto en la musica académica (directora de orquesta o coro,
compositora, intérprete de algunos instrumentos musicales, musicéloga
liderando proyectos de investigacion, etc.) como en la industria musical
(productora musical, técnica de sonido en eventos en directo, lider de grupos
de musica popular actual, etc.) produciendo asi una falta de referentes
femeninos.

En la danza se han generado también estereotipos de género que han
apartado a los chicos de ella por considerarse una actividad femenina o han
hecho que solo puedan ser aptas para ella chicas con un determinado fisico.
Afortunadamente las corrientes en la musicologia actual se centran no solo en
la relaciéon compositora/obra sino también en la imagen que se ha transmitido
de la mujer en las diferentes obras musicales o en la 6pera o cémo ha sido la
recepcion social de las obras creadas por mujeres.

No hay que olvidar el poder de la musica y el texto asociado a ella para
transmitir mensajes que sean capaces de sensibilizar a la sociedad sobre
temas tan trascendentales como la sostenibilidad y el equilibrio del medio
ambiente o la igualdad de género. El trabajar de manera critica el contenido y
significado de los textos de las canciones de escucha habitual del alumnado
contribuira a identificar posibles estereotipos de género.

A.7. Herramientas digitales para la recepcion musical.
— Diferentes formatos de audio y sus caracteristicas

— La reproduccion musical online

— Sensibilizacion y desarrollo de criterios propios para el
consumo de musica.

En este nivel introduciremos al alumnado en el tema de los formatos de audio
dando a conocer algunos de ellos (MP3, WAV, OGG y FLAC) y su repercusion
en la recepcién musical aportando datos muy bdsicos sobre caracteristicas y
SUS USOs.

Dar a conocer algunas paginas de reproduccion musical online (Spotify,
Soundcloud, Ivox, Youtube, Vimeo, Itunes, AmazonMp3)

Practicas muy basicas sencillas de descarga, conversion de formatos vy
alojamiento en plataformas de producciones propias del alumnado.
Proporcionar ejemplos para la ampliacion de los gustos musicales del
alumnado y el desarrollo de criterios propios para el consumo de musica. Para
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ello podemos basarnos en el andlisis critico de los textos o las caracteristicas
técnicas. Por supuesto es imprescindible tener en cuenta el apartado sobre la
propiedad intelectual y cultural de la musica y los planteamientos éticos y
responsables para que el alumnado integre en su vida cotidiana habitos de
consumo musical responsable.

A.8. Estrategias de busqueda, seleccion y reelaboracion
de informacion fiable, pertinente y de calidad.

— Realizacion de pequeiias busquedas guiadas de
informacion a partir de fuentes seleccionadas

Acercar al alumnado a situaciones de busqueda de informacion vy
documentacion sobre temas musicales en las que tengan que aplicar
estrategias como la optimizacion de las busquedas en internet o criterios para
la discriminaciéon de contenidos.

A.9. Normas de comportamiento basicas en la recepcion
musical: respeto y valoracion.

— La escucha como herramienta fundamental para la
comprension del hecho musical

Proporcionar al alumnado la oportunidad de participar en diferentes
situaciones y contextos (en el aula y fuera de ella) de audiciones musicales y
dancisticas en vivo o grabado para normalizar su recepcion de manera
respetuosa.

B. Interpretacion, improvisacion y creacion escénica.

La interpretacidon musical improvisacion y creacion escénica es el objetivo final de todo aprendizaje musical. Todos los saberes basicos de
este bloque deben estar enfocados a la puesta en practica en diferentes producciones artistico-musicales del alumnado.

Conocimientos, destrezas y actitudes

Orientaciones para la ensefianza

B.1. La partitura

— lIdentificacion y aplicacion de grafias musicales para la
representacion de los sonidos.

— Lectura y escritura musical.

— El dictado musical

Conocimiento, identificacion y manejo de las grafias convencionales basicas
empleadas en las partituras para la representacidn de la duracion, la altura, la
intensidad y el tempo.

En este apartado podremos iniciar también al alumnado en la edicién de
partituras con software libres o aplicaciones para dispositivos moviles
adaptadas al nivel.

Practica de pequefios dictados musicales (ritmicos y melddicos por separado)
utilizando diferentes timbres como medio de conexion entre lectura, escritura,
audicién y ejecucion musical.

B.2. Elementos basicos del lenguaje musical

— Pardmetros del sonido y su representacion en
partituras

— Intervalos

— Escala musical

— Armadura

— Formas musicales basicas

— Textura musical

Iniciar al alumnado en el analisis de los elementos basicos del lenguaje musical
de fragmentos de obras musicales de diferentes estilos, géneros y épocas y
que partira del conocimiento de éstos. Resulta efectivo vincular cada concepto
trabajado a ejemplos en la musica clasica o la musica popular urbana,
analizando pequefios fragmentos (tanto en audiciones como en partituras) y
conectar estos contenidos técnicos con su funcién en la musica.

B.3. Repertorio vocal, instrumental o corporal

— Repertorio individual o grupal.

— Diferentes tipos de musica del patrimonio musical
propio y de otras culturas.

Para habituar al alumnado en la ejecucién musical o dancistica en grupo o
individual, es eficaz partir de repertorio sencillo de percusién corporal,
percusion con objetos o movimiento coreografiado o basado en la
improvisaciéon pautada o libre. Poco a poco se podran proponer sencillos
arreglos de obras representativas del patrimonio musical tanto de la musica
clasica como de la musica popular y tradicional.

B.4. Técnicas basicas para la interpretacion

— Técnicas vocales, instrumentales y corporales.
— Técnicas de estudio y de control de emociones.

La practica musical y de movimiento debe ser un elemento fundamental e
irrenunciable en la practica docente en la materia. Partiremos de la
exploracion y la manipulacion de las posibilidades sonoras y expresivas de los
objetos, el cuerpo, todo tipo de instrumentos (acusticos, electrénicos y
virtuales) y la voz. Para la practica del canto es interesante hacer conocer al
alumnado el propio aparato fonador a través de las técnicas vocales basicas
(calentamiento y cuidado de la voz, relajacidn, respiracion, vocalizacion, ...) y
practicarlas en interpretaciones sencillas a una o dos voces.

En la practica instrumental se trabajard la coordinacién individual y en grupo
en la interpretacion, asi como los planos sonoros la dinamica y la agégica
musical. Es interesante introducir al alumnado en la practica instrumental a 2
o tres voces con arreglos sencillos.

Para el trabajo corporal se puede partir de la improvisacion en la creacién de
propuestas coreograficas visualizando situaciones concretas que ayuden la
expresion.

Algunas técnicas de estudio y control de las emociones pueden ser el trabajo
de ejercicios de lateralidad que ayudaran tanto en la interpretacion
instrumental como en la expresidn corporal. En la interpretacion instrumental,
el analisis previo de la estructura de la obra, la repeticion lenta de los pasajes
que entrafien mayor dificultad o la utilizacién de tutoriales para el estudio
individual de las partituras; Asociar los pasajes ritmicos mas complicados al
movimiento corporal es otro recurso. Por ultimo, potenciar la concentracién y
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la respiracién para el control de las emociones.

B.5. Técnicas de improvisacion guiada y libre

— La improvisacion libre y guiada basada en la imitacion
— Ruedas de improvisacion ritmica

— Ruedas de improvisacion melddica con la escala
pentatdnica.

— La improvisacion en el movimiento corporal

La improvisaciéon libre o pautada tratara de estimular las posibilidades de
comunicacién y de expresion del alumnado, siempre trabajandose desde el
juego. En la improvisacién instrumental se puede partir de la imitacion mas o
menos fiel de una sencilla propuesta ritmica, experimentando con diferentes
elementos (duracion, intensidad, ...) hasta proponer ejercicios basados en
ruedas de improvisacién ritmica primero y, posteriormente, melddica con la
escala pentatdnica y por turnos en los que cada alumna o alumno intervenga
individualmente en respuesta a una propuesta armonica del profesor o de la
profesora a modo de estribillo. En el trabajo corporal es muy util el empleo de
visualizacion de diferentes situaciones de movimiento con elementos
imaginados.

B.6 Proyectos musicales y audiovisuales

— Empleo de la voz, el cuerpo y los instrumentos
musicales

— Empleo de los medios y las aplicaciones tecnoldgicas.

Planificacién de pequefios conciertos o intervenciones artistico - musicales
para diferentes eventos del centro escolar, en las que se dé al alumnado un
papel protagonista en la toma de decisiones sobre diferentes aspectos. Se
trata de situar al alumnado en contextos reales y hacerles conocer algunas de
las tareas de los profesionales de la musica. Resulta también muy gratificante
y motivador para el alumnado la composicion musical con software adaptados
al nivel, como aplicacion de algunos de los contenidos estudiados.

B.7 Herramientas digitales para la creacion musical.

— Secuenciadores, editores de partituras y aplicaciones
informdticas.

En la parte de disefio de aprendizajes de este documento, se hace una vasta
extension de situaciones y herramientas digitales para la creacién musical y
audiovisual. También se pueden consultar las ejemplificaciones de las
situaciones de aprendizaje.

B.8. Normas de comportamiento y participacion en
actividades musicales
— La importancia de la aportacién individual al conjunto

Ofrecer propuestas al alumnado para qué puedan colaborar con otros vy
ayudar en la realizacidon de tareas; presentar soluciones para la mejora o
profundizacion; facilitar la interaccion con el docente o la docente y los
compaiieros o las compafieras en la busqueda del éxito personal y grupal. Y
asumir responsabilidades con respecto a los materiales y el cumplimiento de
las normas (como saber esperar su turno, seguir las instrucciones dadas, ser
riguroso en lo que hace) y con respecto a la autoevaluacion del cumplimiento
de las tareas y funciones que asume.

C. Contextos y culturas.

Los saberes adquiridos en los bloques anteriores se ejemplifican a nivel técnico y se contextualizan a nivel histdrico-social con los saberes

presentados en este bloque.

Conocimientos, destrezas y actitudes

Orientaciones para la ensefianza

C.1. Historia de la musica y de la danza occidental
— Algunos ejemplos de obras representativas

Aprovecharemos algunas de las muestras mas significativas de la historia de la
musica y la danza occidental para la ejemplificacién de los contenidos
trabajados en este nivel.

C.2. Las musicas tradicionales en Espaiia
— Algunos ejemplos de instrumentos, canciones, danzas y
bailes.

Se trata de dar a conocer algunos ejemplos de la musica tradicional espafiola,
partiendo de nuestra comunidad y ampliando los ejemplos a otras
comunidades auténomas del estado, haciendo ver al alumnado similitudes
entre ellas. Practica vocal, instrumental y dancistica con ejemplos de la
tradicion espafiola.

C.3. Tradiciones musicales y dancisticas del mundo
— Algunos ejemplos de musicas y danzas del mundo.

Como el anterior, este apartado se puede trabajar también de manera
prdctica con la ejecucion instrumental, vocal o dancistica de algunos ejemplos.

C.4. Musicas populares y urbanas.

— Analisis basico (ritmo, instrumentos, voz, estructura,
textura).

— Algunos ejemplos representativos de la musica popular
urbana

Dar a conocer algunas caracteristicas muy basicas de la musica popular
urbana. Una vez mas la interpretacion en vivo de sencillos arreglos de piezas
es imprescindible en este apartado.

111.2.2. Musica 32 de ESO

A. Escucha y percepcion.

Este apartado es la base de la comprensidn y percepcion musical. A través de los contenidos de este bloque el alumnado podrd desarrollar
el interés por la escucha activa y analitica que le permitira conocer, relacionar y aplicar e identificar en diferentes contextos algunas de las
herramientas necesarias para la creacion musical y diferentes manifestaciones del patrimonio musical, concienciarse sobre la
contaminacion acustica, ampliar sus gustos musicales y conocer diferentes formas de registro y recepcion sonora.

Conocimientos, destrezas y actitudes

Orientaciones para la ensefianza

A.1. Sonido silencio y ruido

— El sonido, el silencio y el ruido. Cualidades o
parametros del sonido: su significado musical y su
representacion en partituras.

— Las posibilidades expresivas de la relacion
sonido/silencio/ruido.

— La escucha activa de diferentes estilos y tipos de
musica. La influencia de la musica en las diferentes
producciones artisticas

Conocimiento y andlisis descriptivo de las caracteristicas fisicas y musicales de
los sonidos. Reconocimiento de los parametros del sonido.

Comprension de la posibilidades expresivas del sonido, silencio y ruido e
integrarlas en producciones sonoras y audiovisuales propias. Partiendo de los
contenidos trabajados en este bloque en la materia de musica de 12 de ESO y
conocidas las caracteristicas fisicas y musicales del sonido, silencio y ruido el
alumnado en esta etapa podra, mediante la manipulacion de los elementos
fisicos de la onda sonora, crear propuestas musicales con diferentes fines
artisticos.
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— La polucidén sonora y sus consecuencias para la salud y
el bienestar.
— Creacién de ambientes saludables de escucha

Iniciado el alumnado en 12 de ESO en la escucha activa, se puede continuar
con esta estrategia (descrita en el apartado correspondiente de 12 de ESO)
para la comprensidn, el analisis descriptivo de elementos de obras complejas y
el desarrollo de la capacidad del alumnado para apreciar la musica propuesta.
Ampliado el repertorio, la escucha activa puede llevar también al alumnado a
la reflexién sobre la influencia del sonido, en situaciones diferentes, en la
atencién y en las emociones y su aplicacién directa en diferentes
manifestaciones (cine, publicidad, videojuegos, etc.) y la calidad sonora de
plataformas y formatos digitales para la escucha musical.

Las TIC serviran para la realizacion de analisis de las condiciones acusticas en
diferentes espacios o situaciones cotidianas, la creacién de paisajes sonoros
que conciencien al alumnado del problema de la poluciéon sonora y la
investigacion de diferentes soluciones tanto fisicas como digitales para la
elaboracion de ambientes sonoros saludables.

A.2. Obras musicales y dancisticas

— Analisis, descripcion y valoracion de sus caracteristicas
basicas.

— Géneros de la musica y la danza

Conocer y reconocer obras representativas del patrimonio musical y dancistico
empleando la audicién activa como herramienta indispensable para la
identificacién y comprension de los elementos basicos del lenguaje (ritmo,
tempo, dinamica, agdgica, melodia, armonia) y ordenacién musical (forma y
textura) empleados. Relacionar las obras con los géneros, tanto musicales
como dancisticos, mas representativos de la musica académica, tradicional y
popular urbana.

El objetivo final sera la apreciacion y el reconocimiento del valor del
patrimonio musical y dancistico a través de su conocimiento y comprension.
Asi mismo sera importante que el alumnado sea capaz de comunicar de
manera oral y escrita conocimientos y juicios personales sobre el hecho
musical, ampliando su vocabulario y sus destrezas en comunicacion.

A.3. Voces e instrumentos

— La produccién del sonido en la voz y en los
instrumentos musicales.

— Distintas técnicas de emisidn vocal.

— El cuidado de la voz.

— El aparato fonador

— Clasificacion de las voces humanas

— Reconocimiento auditivo de voces

— Agrupaciones vocales en la musica académica,
tradicional y popular urbana

— Clasificacioén tradicional y cientifica de los instrumentos
musicales.

— Agrupaciones instrumentales en la musica académica,
tradicional y popular urbana.

— Reconocimiento visual y auditivo de los instrumentos
tanto de la musica académica como de la musica
tradicional y popular urbana.

Sera interesante que el alumnado sepa reconocer e identificar en situaciones
reales y en todo tipo de mdusicas, los contenidos de este apartado. La
profundizacion en ellos serd, ademas, el punto de partida para,
posteriormente, comprender y relacionar la evolucién de los instrumentos, las
agrupaciones instrumentales y las texturas y formas musicales como reflejo de
los avances tecnoldgicos o los cambios sociales y culturales a lo largo de la
historia de la humanidad.

A.4. Compositores y compositoras, artistas e intérpretes
internacionales, nacionales, regionales y locales.

— Algunos artistas relevantes en la historia de la musica y
la danza.

— El artista musical como reflejo de su cultura y su época.

Dar a conocer al alumnado algunas producciones de compositoras,
intérpretes, bailarines y bailarinas, etc., de relevancia dentro de diferentes
géneros musicales y dancisticos valorando su aportacién a la historia del arte
en general.

Relacionar las caracteristicas generales de la obra de algunos artistas de la
musica y la danza con la época y la cultura a la que pertenecen.

A.5. Conciertos, actuaciones musicales y otras
manifestaciones artistico-musicales en vivo y registradas.
— La musica en las artes escénicas: conciertos, festivales
de musica popular urbana y musica popular tradicional,
Opera, ballet, teatro musical y performance.

— Analisis técnico y critico de algunas manifestaciones
artistico - musicales en vivo o grabadas.

El alumnado podra ampliar su conocimiento, asi como sus gustos artistico -
musicales. Ademads, a través de los contenidos se podra dar a conocer al
alumnado festivales de relevancia nacional e internacional en diferentes
estilos de musica.

Es una buena oportunidad para continuar con el conocimiento de algunas
profesiones relacionadas con las artes escénicas.

Por ultimo, el alumnado debe iniciarse en el analisis critico y técnico (siempre
dentro de su nivel) de conciertos y otras manifestaciones artistico musicales.

A.6. Mitos, estereotipos y roles de género transmitidos a
través de la musica y la danza.

— El papel del hombre y de la mujer en la historia de la
musica, y de la danza: estereotipos de género.

— Mujeres en la musica occidental y su relevancia
historica.

— El poder de la palabra en la creacién de estereotipos:
analisis critico de textos de canciones de escucha habitual

Fruto de la concepcidn de la musicologia tradicional (o “antigua musicologia”),
y a diferencia de otras disciplinas del conocimiento, uno de los contenidos
menos transmitidos en educacidon musical en la especialidad que nos ocupa ha
sido el conocimiento, el papel y la relevancia de la mujer en la musica.
Tradicionalmente, y fruto de la sociedad, se han asignado roles a la mujer en
materia musical (asumido durante generaciones de mujeres) que han hecho
creer que estda menos capacitada que el hombre para el desempeiio de
diferentes tareas tanto en la musica académica (directora de orquesta o coro,
compositora, intérprete de algunos instrumentos musicales, musicdloga
liderando proyectos de investigacion, etc.) como en la industria musical
(productora musical, técnica de sonido en eventos en directo, lider de grupos
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de musica popular actual, etc.) produciendo asi una falta de referentes
femeninos.

En la danza se han generado también estereotipos de género que han
apartado a los chicos de ella por considerarse una actividad femenina o han
hecho que solo puedan ser aptas para ella chicas con un determinado fisico.
Afortunadamente las corrientes en la musicologia actual se centran no solo en
la relacién compositora/obra sino también en la imagen que se ha transmitido
de la mujer en las diferentes obras musicales o en la épera o como ha sido la
recepcion social de las obras creadas por mujeres.

No hay que olvidar el poder de la musica y el texto asociado a ella para
transmitir mensajes que sean capaces de sensibilizar a la sociedad sobre
temas tan trascendentales como la sostenibilidad y el equilibrio del medio
ambiente o la igualdad de género. El trabajar de manera critica el contenido y
significado de los textos de las canciones de escucha habitual del alumnado
contribuira a identificar posibles estereotipos de género.

A.7. Herramientas digitales para la recepcién musical.
— Formatos de audio digital con y sin compresion de
datos.

— La reproduccion musical online.

— Sensibilizacion y desarrollo de criterios propios para el
consumo de musica.

Caracteristicas de los diferentes formatos de audio con y sin compresion
(MP3, WAV, OGG y FLAC y otros) su repercusion en la calidad del sonido y su
uso amateur y profesional. Convertidores de audio.

Paginas de reproduccidon musical online Spotify, Soundcloud, Ivox, Youtube,
Vimeo, Itunes, AmazonMp3 y formatos utilizados en ellas

En esta etapa el alumnado esta en condiciones de realizar practicas con
programas online que le permitan exportar producciones propias en
diferentes formatos de audio y alojarlos en plataformas.

Proporcionar ejemplos para la ampliacion de los gustos musicales del
alumnado y el desarrollo de criterios propios para el consumo de musica. Para
ello podemos basarnos en el analisis critico de los textos o las caracteristicas
técnicas. Por supuesto es imprescindible tener en cuenta el apartado sobre la
propiedad intelectual y cultural de la musica y los planteamientos éticos y
responsables para que el alumnado integre en su vida cotidiana habitos de
consumo musical responsable.

A.8. Estrategias de busqueda, seleccion y reelaboracion
de informacion fiable, pertinente y de calidad.

— Realizacién de pequeiios trabajos de investigacion
sobre temas relacionados con el hecho musical, a partir de
fuentes seleccionadas.

Busqueda de informacién y documentacion sobre temas artistico - musicales
en las que el alumnado tenga que aplicar estrategias como la optimizacion de
las busquedas en internet o criterios para la discriminacién de contenidos.

A.9. Normas de comportamiento basicas en la recepcion
musical: respeto y valoracion.

— La escucha como herramienta fundamental para la
comprension del hecho musical.

Proporcionar al alumnado la oportunidad de participar en diferentes
situaciones y contextos (en el aula y fuera de ella) de audiciones musicales y
dancisticas en vivo o grabado para normalizar su recepcién de manera
respetuosa.

B. Interpretacion, improvisacion y creacion escénica.

La interpretacion musical, la improvisacion y la creacion escénica es el objetivo final de todo aprendizaje musical. Todos los saberes basicos
de este bloque deben estar enfocados a la puesta en practica en diferentes producciones artistico-musicales del alumnado. El alumnado en
este nivel ya puede afrontar tareas mas complejas como el analisis de los elementos de obras musicales y dancisticas o tomar decisiones en

la planificacion y resolucion de proyectos audiovisuales.

Conocimientos, destrezas y actitudes

Orientaciones para la ensefianza

B.1. La partitura

— Conocimiento y utilizacién de las grafias musicales.
— Lectura y escritura musical.

— El dictado musical

Conocimiento, identificacién y manejo de las grafias convencionales bdsicas en
las partituras para representar las diferentes duraciones, alturas, dindmica y
agobgica de los sonidos.

Practica de la lectura de partituras o fragmentos musicales con los elementos
basicos del lenguaje musical: figuras, silencios, pulsaciéon acento, signos de
prolongacion del sonido, indicaciones de compds, compases simples vy
compuestos, agrupaciones irregulares, sincopas y contratiempos, pentagrama,
claves, notas, alteraciones propias y accidentales, armadura, indicaciones de
tempo y de matiz, indicacion metrondmica, y caracter.

Edicion basica de partituras con software libres o aplicaciones para
dispositivos méviles adaptadas al nivel.

Practica de pequefios dictados musicales (ritmicos y melddicos por separado)
utilizando diferentes timbres como medio de conexion entre lectura, escritura,
audicidn y ejecucion musical.

B.2. Elementos basicos del lenguaje musical

— Parametros del sonido y su representacién en
partituras

— Intervalos

— Tonalidad: Escalas musicales, Armadura, acordes
basicos.

— Procedimientos compositivos y formas bdasicas de
organizacién musical.

Se trata de continuar con la practica, iniciada en 12 de ESO, del
reconocimiento de los elementos basicos del lenguaje musical a través del
analisis de fragmentos de diferentes obras musicales de diferentes estilos,
géneros y épocas y que partird del conocimiento de éstos. Resulta efectivo
vincular cada concepto trabajado a ejemplos en la musica cldsica, la musica
popular urbana, la musica tradicional o la musica escénica, analizando
pequeiios fragmentos (tanto en audiciones como en partituras) y conectar
estos contenidos técnicos con su funcidn en la musica.
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— Algunas de las formas musicales mds representativas a
lo largo de los periodos histdricos y en la actualidad

— Textura musical

— Principales géneros musicales y escénicos del
patrimonio cultural.

Se tenderd también a conseguir un cierto manejo de algunos de estos
elementos para realizar pequefias composiciones por parte del alumnado
apoyandose en el uso de softwares de composicidn musical o manipulacidn de
la onda sonora. Para ello pueden utilizarse editores de sonido libres como
Audacity, SoundtrapFree-audio-editor.com,  wabvepad,  Hooktheory o
similares.

B.3. Repertorio vocal, instrumental o corporal

— Repertorio individual o grupal.

— Interpretacion de diferentes ejemplos del patrimonio
musical propio y de otras culturas.

Para habituar al alumnado en la ejecucién musical o dancistica en grupo o
individual, es eficaz partir de repertorio sencillo de percusién corporal,
percusion con objetos o movimiento coreografiado o basado en la
improvisaciéon pautada o libre. Poco a poco se podran proponer sencillos
arreglos de obras representativas del patrimonio musical tanto de la musica
clasica como de la musica popular y tradicional.

B.4. Técnicas basicas para la interpretacion

— Técnicas vocales, instrumentales y corporales.
— Técnicas de estudio y de control de emociones.

La practica musical y de movimiento debe ser un elemento fundamental e
irrenunciable en la practica docente en la materia. Partiremos de la
exploracién y la manipulacion de las posibilidades sonoras y expresivas de los
objetos, el cuerpo, todo tipo de instrumentos (acUsticos, electrénicos y
virtuales) y la voz. Para la practica del canto es interesante hacer conocer al
alumnado el propio aparato fonador a través de las técnicas vocales basicas
(calentamiento y cuidado de la voz, relajacidn, respiracion, vocalizacién, ...) y
practicarlas en interpretaciones sencillas a una o dos voces.

En la practica instrumental se trabajara la coordinacidn individual y en grupo
en la interpretacion, asi como los planos sonoros la dindmica y la agdgica
musical. Es interesante introducir al alumnado en la practica instrumental a 2
o tres voces con arreglos sencillos.

Para el trabajo corporal se puede partir de la improvisacion en la creacidn de
propuestas coreograficas visualizando situaciones concretas que ayuden la
expresion.

Algunas técnicas de estudio y control de las emociones pueden ser el trabajo
de ejercicios de lateralidad que ayudaran tanto en la interpretacion
instrumental como en la expresidn corporal. En la interpretacion instrumental,
el analisis previo de la estructura de la obra, la repeticion lenta de los pasajes
que entrafien mayor dificultad o la utilizacién de tutoriales para el estudio
individual de las partituras; Asociar los pasajes ritmicos mas complicados al
movimiento corporal es otro recurso. Por ultimo, potenciar la concentracion y
la respiracién para el control de las emociones.

B.5. Técnicas de improvisacion guiada y libre.

— Propuestas de improvisacién libre y guiada

— Ruedas de improvisacion ritmica instrumental
— Ruedas de improvisacion melddica (vocal e
instrumental) con la escala pentatdnica.

— La improvisacion en el movimiento corporal

La improvisacién libre o pautada tratarda de estimular las posibilidades de
comunicacion y de expresion del alumnado. En la improvisacién instrumental
se puede partir de la imitacion mas o menos fiel de una sencilla propuesta
ritmica, experimentando con diferentes elementos (duracién, intensidad, ...)
hasta proponer ejercicios basados en ruedas de improvisacion ritmica primero
y, posteriormente, melddica con la escala pentatdnica y por turnos en los que
cada alumna o alumno intervenga individualmente en respuesta a una
propuesta armonica del profesor o de la profesora a modo de estribillo. En el
trabajo corporal es muy Uutil el empleo de visualizacion de diferentes
situaciones de movimiento con elementos imaginados.

B.6 Proyectos musicales y audiovisuales

— Empleo de la voz, el cuerpo y los instrumentos
musicales

— Empleo de los medios y las aplicaciones tecnoldgicas.

Planificacion de pequefios conciertos o intervenciones artistico - musicales
para diferentes eventos del centro escolar, en las que se dé al alumnado un
papel protagonista en la toma de decisiones sobre diferentes aspectos. Se
trata de situar al alumnado en contextos reales y hacerles conocer algunas de
las tareas de los profesionales de la musica. Resulta también muy gratificante
y motivador para el alumnado la composicién musical con software adaptados
al nivel, como aplicacion de algunos de los contenidos estudiados.

Utilizando las Tic 's el alumnado puede emprender y terminar con éxito
proyectos de composicion musical, de divulgacidon de contenidos musicales a
través de podcast o proyectos que relacionen sonido e imagen.

B.6. La propiedad intelectual y cultural: planteamientos.
— Planteamientos éticos y responsables
— Habitos de consumo musical responsable.

Es el momento de dar a conocer al alumnado el concepto de propiedad
intelectual e introducir la reflexion sobre la ética del consumo (descargas o
uso en producciones sonoras y audiovisuales propias) de musicas
preexistentes.

Dar a conocer los diferentes tipos de licencias para el uso de mdusica e
imagenes en las busquedas en internet (dominio publico, creative commons y
libre para compartir, usar y modificar)

B.7 Herramientas digitales para la creaciéon musical.

— Herramientas digitales para la creacion sonora, musical
y audiovisual: secuenciadores, editores de audio y video,
editores de partituras.

En la parte de disefio de aprendizajes de este documento, se hace una vasta
extension de situaciones y herramientas digitales para la creacién musical y
audiovisual. También se pueden consultar las ejemplificaciones de las
situaciones de aprendizaje.

B.8. Normas de comportamiento y participacion en

Ofrecer propuestas al alumnado para qué puedan colaborar con otros y



https://audacity.es/
https://www.soundtrap.com/
https://free-audio-editor.com/
https://www.nch.com.au/wavepad/
https://www.hooktheory.com/
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actividades musicales

— El trabajo colaborativo y cooperativo

— La importancia de la aportacién individual al conjunto
— Encaje interpersonal en la ejecucion grupal.

ayudar en la realizacidon de tareas; presentar soluciones para la mejora o
profundizacion; facilitar la interaccién con el docente o la docente y los
compafieros o las comparieras en la busqueda del éxito personal y grupal. Y
asumir responsabilidades con respecto a los materiales y el cumplimiento de
las normas (como saber esperar su turno, seguir las instrucciones dadas, ser
riguroso en lo que hace) y con respecto a la autoevaluacion del cumplimiento
de las tareas y funciones que asume.

C. Contextos y culturas.

Este bloque esta estrechamente relacionado con los anteriores. Los saberes adquiridos en los bloques anteriores se ejemplifican a nivel
técnico y se contextualizan a nivel histérico-social con los saberes presentados en este bloque.

Conocimientos, destrezas y actitudes

Orientaciones para la ensefianza

C.1. Historia de la musica y de la danza occidental

— Algunas caracteristicas de la musica de los periodos y
estilos histdricos.

— Algunos instrumentos y agrupaciones vocales e
instrumentales representativas.

— Algunos de los principales géneros.

— La musica y su relacion con otras disciplinas (artes
plasticas, artes escénicas, literatura...) y lenguajes
artisticos (corporal, teatral, audiovisual, cinematografico,
radiofdnico, publicitario...).

Mostrar al alumnado algunos de los rasgos estilisticos principales de obras
musicales y dancisticas de diferentes épocas para que pueda entenderlos,
identificarlos en las audiciones y describirlos en relacién con su contexto.

Mas que centrar los saberes de este apartado en el relato de estilos y sus
caracteristicas técnicas, vidas de compositores o compositoras o listas de
obras representativas, el trabajo competencial exige otro acercamiento. El
analisis de las relaciones de las manifestaciones de cada época con su
contexto histdrico, social y cultural, la funcidn social desempefiada por la
musica y sus conexiones entre diferentes culturas valorando su influencia
sobre las manifestaciones actuales, favorecera la adquisicion de los saberes.
No debemos olvidar que el alumnado de este nivel no posee un grado de
especializacion musical elevado ni la madurez suficiente que le permita
comprender en poco tiempo ni valorar las caracteristicas técnicas de la
creacion musical a lo largo de la historia y que, un desajuste elevado entre sus
conocimientos previos y los objetivos a conseguir puede ser frustrante vy
contraproducente.

Este apartado tratard de desarrollar en el alumnado el gusto por las
manifestaciones musicales y dancisticas desde la comprension, aportando
herramientas para que puedan ser capaces de interesarse por ellas. Sin duda
las actividades basadas en metodologias activas (elaboracion de podcast,
actividades de relacidon entre musica y poesia, presentaciones orales...) en las
que el alumnado pueda aprender haciendo, asi como la interpretacion de
obras musicales y dancisticas ayudaran en este proceso.

C.2. Las musicas tradicionales en Espafia y su diversidad

cultural

— Concepto de etnomusicologia y su funcion social.

— Elementos para el analisis de las musicas tradicionales.
— Algunos instrumentos, canciones, danzas y bailes.

Aproximar al alumnado a la disciplina de la etnomusicologia moderna
constituye un recurso interesante y motivador. Se puede proponer al
alumnado la ejecucion de procesos empleados por los etnomusicdlogos como
el trabajo de campo, el trabajo de investigacion y el trabajo de analisis.

A través del visionado de diferentes manifestaciones el alumnado podra
identificar las manifestaciones mas representativas espafiolas y sus relaciones
entre las diferentes comunidades auténomas.

Como en el apartado anterior, no se trata tanto de aportar muchos datos al
alumnado sino de despertar el interés y proporcionar herramientas para que,
de manera auténoma, pueda proseguir su conocimiento. La practica vocal,
instrumental y dancistica de algunas manifestaciones de Aragdn hard que el
alumnado pueda profundizar en estos saberes. La web sobre la musica
tradicional aragonesa Arafolk — Musica tradicional vy folk de Aragdn aporta
muchos datos y ejemplos audiovisuales para el conocimiento de la tradicién
etnomusicolégica de nuestra comunidad.

C.3. Tradiciones musicales y dancisticas del mundo
— Algunos ejemplos de musica y danza del mundo:
caracteristicas y funcidn socio-cultural.

— Festivales de musicas del mundo.

Aproximar al alumnado al conocimiento del patrimonio etnomusical mundial
favorecera la identificacion de algunos de los rasgos estilisticos principales de
diferentes tradiciones musicales y dancisticas de diferentes culturas. Sin duda,
este conocimiento favorece el proceso de aprender a respetar y valorar las
diferentes manifestaciones culturales y, de esa manera, contribuir a la mejora
de la convivencia intercultural.

La relacion de las diferentes manifestaciones de musicas de tradicion oral con
las manifestaciones actuales de musicas del mundo se puede abordar también
desde el conocimiento de los festivales sobre este tipo de musica que se
realizan por todo el planeta.

C.4. Musicas populares y urbanas.

— Concepto de la musica popular urbana.

— Agrupaciones vocales e instrumentales de la musica
popular.

— Mdsica y emociones.

— Algunos ejemplos para el andlisis y la interpretacion.
— Divulgadores musicales.

Partir de ejemplos de calidad que puedan encajar en los gustos del alumnado
favorecera el andlisis (musical, estilistico y socio-cultural) y la ampliaciéon de
sus gustos musicales. Nos podemos ayudar también de la informacién que
proporcionan las paginas de los diferentes festivales.

Este conocimiento ayudard al alumnado en los procesos de interpretacion y
creacion musical. También supone una buena oportunidad para el trabajo
interdisciplinar con materias como lengua castellana o idiomas o valores
éticos, para el trabajo técnico y de analisis y significado de los textos en
relacién con las emociones expresadas musicalmente.
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C.5. El sonido y la musica en los medios audiovisuales y
las tecnologias digitales.

— La utilizacion de las tecnologias en los diferentes
procesos sonoros, musicales y audiovisuales.

— Instrumentos electrdnicos y virtuales en la practica
musical.

— Software y aplicaciones para la realizacion de
producciones audiovisuales.

— Espacios virtuales para alojar producciones propias del
alumnado.

Dar a conocer al alumnado y practicar las posibilidades de las tecnologias en
los procesos sonoros, musicales y audiovisuales: entrenamiento auditivo,
experimentacion sonora, edicion y busqueda de partituras, grabacion, edicion
y postproduccion del sonido; montaje de audio y video.

Practicas con Instrumentos electrénicos y virtuales para la interpretacion
musical: sintetizadores, samplers, efectos, apps de juegos virtuales en linea
para tocar todo tipo de instrumentos...

Manejo bdsico de programas y aplicaciones para la
producciones musicales y audiovisuales.

Criterios y estrategias para mejorar la busqueda de informacidn en sitios web.
Aproximacién y uso a los espacios virtuales para comunicar, difundir y alojar
ideas, conocimientos y producciones sonoras y audiovisuales propias.

realizacion de

111.2.3. Mausica 42 de ESO

A. Escucha y percepcion.

En este apartado el alumnado analizard las relaciones entre musica y sus repercusion en la sociedad digital, sin perder de vista la evolucion
de las manifestaciones artistico musicales a lo largo del tiempo y la consideracidn social de sus protagonistas.

Conocimientos, destrezas y actitudes

Orientaciones para la ensefianza

A.1. Del sonido, del ruido y del silencio en la era digital.
— El consumo masivo de musica en la era digital.

— Apps y musica.

— Formatos de audio de calidad.

— El uso del ruido, el sonido y el silencio en la estética
vanguardista.

— El arte del sampleo.

— El disefio sonoro en la escucha inconsciente.

— Bloqueadores de ruido

Los estudiantes y las estudiantes empezarian analizando la relacion del oyente
con la musica en la sociedad digital.

Continuarian examinando la paradoja de la produccién musical en nuestros
dias, que se debate entre la calidad y transparencia sonora, conseguida
gracias a las herramientas digitales, y la obsesidn de la sociedad por el ruido y
por los sonidos ambientales. Desde Cage a Morricone, de Hendrix a Sound of
Noise, del ASMR a las instalaciones sonoras inmersivas en los museos, de
Pharrell a Timbaland, del Rap a Hans Zimmer, muchos de los productores o
productoras y compositores o compositoras mas influyentes buscan difuminar
las lineas entre sonido y musica.

Por ultimo, investigarian diferentes soluciones tanto fisicas como digitales, en
relacion al confort acustico.

A.2. Obras musicales y dancisticas.

— Anadlisis descriptivo de las caracteristicas mas
relevantes de los principales géneros y subgéneros
musicales.

— Anadlisis descriptivo de las caracteristicas mas
relevantes de los principales géneros dancisticos: danzas
folkldricas, danzas populares o urbanas, ballet o danza
cldsica, danza moderna y danza contemporénea.

La idea es que el alumnado se apropie y disfrute de obras, canciones o ballets
mas representativas de nuestra cultura. A través del visionado/escucha, y con
los andamiajes necesarios, se compararan las caracteristicas ritmicas,
melddicas, armadnicas, dindmicas, formales, timbricas y la textura de estas
obras, relacionandolas con estilos y con géneros musicales segin contextos
histéricos y socioculturales. Es importante que los estudiantes y las
estudiantes amplien su vocabulario y las simbologias para documentar vy
describir estos procesos. Los estudiantes y las estudiantes también deberian
considerar que, aunque las etiquetas son una herramienta practica para
referirnos a los distintos tipos de musica, muchas veces resultan imprecisas.

A.3. Voces e instrumentos.
— Evolucidn y agrupaciones.
— Relevancia en las distintas etapas.

Los estudiantes y las estudiantes deben relacionar cdmo el desarrollo y la
evoluciéon de los instrumentos, las agrupaciones musicales, y las texturas y
formas, son reflejo de las transformaciones ideoldgicas, tecnoldgicas y sociales
que ocurren en la sociedad.

A.4.Compositores y compositoras, artistas, intérpretes y
productores internacionales, nacionales, regionales y
locales.

— El ‘genio’ como motor de la cultura.

Las visiones idealistas de la cultura ponen el acento en el poder transformador
del genio. Asi, buena parte de la historiografia musical se centra en
documentar diferentes aspectos de ‘grandes compositores o compositoras’ -
su vida, su obra, su estilo, sus anécdotas, etc. Una vision mas competencial
consiste en analizar el impacto que estas personas han tenido en nuestro
mundo y el legado que han dejado atras.

A.5.Conciertos, actuaciones musicales y manifestaciones
artistico-musicales en vivo y registradas.

— La musica en las artes escénicas: conciertos, festivales,

musicales, épera, danza, circo, teatro, performance, cine...

Investigar diferentes tipos de interpretaciones escuchadas y observadas en
espectdculos musicales (conciertos, ballets, teatros musicales, 6peras y otros),
en vivo o grabados, de diferentes tradiciones y épocas utilizando un
vocabulario adecuado.

Identificar criticamente la musica como una forma de conocer y dar sentido al
mundo, relacionandolo con su vida cotidiana, su mundo personal y social.

A.6. Mitos, estereotipos y roles de género transmitidos a
través de la musica y la danza.

— La mujer en el arte: la mirada masculina en la
construccién de los arquetipos del comportamiento
femenino en la Mitologfa, en la Opera y en el Ballet.

— Los roles asumidos en la musica por hombres y
mujeres en la Historia.

— Mujeres musica inspiradoras: el empoderamiento de la
mujer a través del arte y la musica.

Aunque en la Antigliedad Grecolatina abundan los personajes femeninos, la
mitologia griega se construyd a imagen y semejanza de la sociedad, donde la
mujer quedaba relegada a un segundo plano y carecia de derechos. Es por eso
que los arquetipos del comportamiento femenino —esposas devotas, diosas
crueles, ninfas seductoras, hijas obedientes, hechiceras y sacerdotisas
iracundas— han atravesado los océanos de tiempo y se arrastran hasta
nuestros dias. Y aunque puede parecer que la épera es el Unico género de la
musica cldsica en que la mujer logra empoderarse —y bien es cierto que la
soprano protagoniza el tratamiento vocal, y que el hilo conductor del
argumento es la mujer de personalidad mas fuerte— muchas de las dperas
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culminan con la muerte de la protagonista: feminicidios, enfermedades,
locura. La inestabilidad, tanto fisica como emocional, de cada una de las
figuras, demuestra unos roles de género en los cuales el femenino es endeble.
Tampoco se escapa a esta mirada masculina la danza, un arte que se ha
centrado histdricamente alrededor de la figura femenina, donde a pesar de
tener el protagonismo la mujer, se repiten los estereotipos y roles de género
y el control del cuerpo de la mujer.

Los roles asumidos en la musica por hombres y mujeres a lo largo de la
Historia y las civilizaciones han estado caracterizados por una marcada
asimetria. Las tradiciones orales de todo el mundo han establecido
distinciones acerca de las funciones que, en la musica, han de ser cumplidas
por mujeres y hombres, asi como de los instrumentos musicales, los géneros y
los repertorios que corresponden a unas y a otros.

A.7. Estrategias de busqueda, seleccion y reelaboracion
de informacion fiable, pertinente y de calidad.

— Realizacidn trabajos de investigacidn sobre temas
relacionados con el hecho musical, a partir de fuentes
seleccionadas.

Criterios y estrategias para refinar y contrastar la busqueda de informacidn en
sitios web.

A.8. Actitud de respeto y valoracion en la recepcion
musical.

— Apreciacién y valoracion y respeto por las
manifestaciones artistico - musicales.

Fomento de experiencias audiovisuales que estimulen la apreciacién y el
disfrute de mdusica y danza de diferentes contextos culturales.

B. Interpretacion, improvisacion y creacion escénica.

Este apartado pretende promover en el alumnado una vision mas global del lenguaje musical para poder aplicar ,los saberes adquiridos

durante toda la etapa en las interpretaciones musicales.

Conocimientos, destrezas y actitudes

Orientaciones para la ensefianza

B.1. La partitura: lectura y escritura musical.
— La importancia de la partitura en la cultura musical
europea, basada en el desarrollo de la notacion musical.

Reflexion sobre la importancia que la partitura ha tenido en el desarrollo de la
musica europea, a la cual nos podemos referir como “Edad de la Notacion”. Y
reflexidn sobre las alternativas a la partitura tradicional que estamos o vamos
a desarrollar en la llamada “Edad del Sonido”, entendida como la de las
culturas musicales globales, basadas en el desarrollo de las tecnologias del
sonido.

B.2. Elementos del lenguaje musical:

— Latonalidad, ¢para qué sirve?

— Funciones armonicas: la atraccidn entre los sonidos.
— Progresiones armdnicas: como estructurar los acordes
en tus composiciones

— La progresién mas exitosa: I-V-vi-VI.

— Modulacién: cambios con coherencia y energia.

— Formas musicales complejas.

Analizar todos los elementos del lenguaje musical en la musica cldsica es muy
interesante, aunque pueden ser conceptos dificiles de entender por parte de
nuestros estudiantes o de nuestras estudiantes, pues deben saber leer
partituras complejas y estar muy acostumbrados a escuchar activamente este
tipo de musica.

Podemos buscar otras maneras para conectar los intereses de los estudiantes
o de las estudiantes con estos saberes. Aqui dejamos algunas ideas.

Un buen referente para explicar de una manera profunda pero amena los
conceptos musicales en relacion con la tonalidad son los videos del youtuber y
divulgador musical Jaime Altozano.

Analizar y comprender cémo se construyen los éxitos con los cuatro acordes
mas utilizados en la musica actual. Se pueden visualizar videos en youtube,
utilizar progresiones de los acordes en formato midi o consultar
https://www.hooktheory.com/

La tonalidad, y la modulaciéon se han convertido en una informacién a tener en
cuenta para mejorar la calidad de las sesiones del DJ de hoy. Cada vez con mas
frecuencia los DJs van descubriendo el poder de la modulacién para dotar a
sus sesiones de coherencia musical y energia. Un referente pueden ser los
tutoriales de la rueda de Camelot (imagen renovada de la rueda de quintas
tradicional).

B.3. Repertorio vocal, instrumental o corporal individual
o grupal de distintos tipos de musica del patrimonio
musical histérico, actual y de otras culturas.

— Repertorio individual o grupal.

— Interpretacion de diferentes ejemplos del patrimonio
musical propio y de otras culturas.

Atendiendo a los intereses de nuestro alumnado iremos introduciendo un
repertorio de calidad donde progresivamente tengan que desarrollar nuevas
habilidades en grandes grupos, pequefios grupos, por parejas e
individualmente.

B.4. Técnicas para la interpretacion: técnicas vocales,
instrumentales y corporales, técnicas de estudio y de
control de emociones.

— Técnicas vocales, instrumentales y corporales.

— Técnicas de estudio y de control de emociones.

Cantar, solo y en grupo, a una y dos voces, repertorio variado con y sin
acompafiamiento instrumental, para adquirir confianza y dominio basico de la
técnica vocal.

Tocar varios instrumentos acusticos y electrénicos, solo y en grupo, un
repertorio variado, controlando el tempo, el ritmo y la dindmica, con destreza
y confianza progresivas.
Interpretar, a través del
contrastantes.

movimiento corporal, contextos musicales
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Movilizar secuencias de movimientos corporales en diferentes contextos
musicales.

Algunas técnicas de estudio y control de emociones que podemos trabajar son
la repeticion lenta o por fragmentos cortos de los pasajes mas complicados, el
conteo de tiempos, ejercicios de baile y movimiento para interiorizacion del
ritmo, la practica de paradidles para lateralidad, la visualizacion de
imaginarios para mejorar la expresidon y la respiracién, concentracidon y
visualizaciones positivas para el control de las emociones.

B.5. Técnicas de improvisacion guiada y libre: melddicas
y ritmos vocales, instrumentales o corporales.

— Improvisacion sobre diferentes elementos musicales

— Diferentes recursos para la improvisacion

Improvisacion de piezas musicales, combinando y manipulando diversos
elementos de la musica (timbre, tono, dinamica, ritmo, forma, texturas),
utilizando mudltiples recursos (fuentes sonoras convencionales y no
convencionales, imagenes, esculturas, textos, videos, grabaciones, etc.) y con
técnicas y tecnologias gradualmente mas complejas.

B.6. Planificacion y ejecucion de proyectos musicales y
audiovisuales: empleo de la voz, el cuerpo, los
instrumentos musicales, los medios y las aplicaciones
tecnoldgicas.

— Composicidon musical

— Realizacién de arreglos

— Creacidn de productos artisticos

— Presentacion en publico de creaciones musicales.

Composicidn de piezas, solo y en grupo, y realizacion de arreglos musicales
para determinados fines, seleccionando, movilizando y combinando diferentes
técnicas compositivas y tecnologias y software.

Creacién de productos artisticos como instalaciones sonoras, conciertos,
teatros musicales, espectaculos multimedia..., articulando la musica con otras
formas de arte y utilizando diferentes formas de produccion musical.
Presentacion publica de creaciones musicales (originales o ajenas) en las que
la musica se articula con otras formas de arte.

Organizacién de espectaculos en colaboracién con musicos o musicas y/o
instituciones locales.

B.7. Valores y habitos de consumo responsable en las
plataformas digitales y las redes sociales musicales.

— Derechos de autor

— Dominio publico

— Licencia Creative Commons

— Canon digital

— Webs de descarga de musica legales

Partiendo de una reflexidn critica sobre nuestro rol como consumidores de
musica en las RRSS, pasaremos a identificar y priorizar las necesidades reales
que tenemos como ciudadanos o ciudadanas y personas.

Conceptos que los estudiantes o las estudiantes deben conocer antes de
debatir la practica de descargar musica.

Web legales para la descarga de musica gratuita.

B.8. Recursos para la creacion de productos musicales y
audiovisuales. Herramientas digitales para la creacion
musical. Secuenciadores, editores de partituras y
aplicaciones informaticas.

— Herramientas digitales para la creacion sonora, musical
y audiovisual: secuenciadores, editores de audio y video,
editores de partituras.

Un poco mas abajo, en la parte de disefio de aprendizajes se hace un vasta
extension de situaciones y herramientas digitales para la creaciéon musical y
audiovisual. También se pueden consultar las ejemplificaciones de las
situaciones de aprendizaje.

B.9. Actitudes de respeto y colaboracion en la
participacion activa en actividades musicales.

— La importancia de la aportacién individual al conjunto.
— Pautas para la participacién en actividades grupales.

Debemos presentar tareas a los estudiantes o a las estudiantes para qué
puedan colaborar con otros y ayudar en la realizacién de tareas; presentar
soluciones para la mejora o profundizacidn; interactuar con el docente o la
docente y los compafieros o companieras en la busqueda del éxito personal y
grupal. Y asumir responsabilidades con respecto a los materiales y el
cumplimiento de las normas (como saber esperar su turno, seguir las
instrucciones dadas, ser riguroso en lo que hace) y con respecto a la
autoevaluacién del cumplimiento de las tareas y funciones que asume.

C. Contextos y culturas

Este apartado pretende aportar al alumnado estrategias para el descubrimiento de diversos aspectos en las manifestaciones de la cultura

musical, ampliando asi sus gustos y su bagaje cultural.

Conocimientos, destrezas y actitudes

Orientaciones para la ensefianza

C.1. Historia de la musica y la danza en Espafa: periodos,
caracteristicas, géneros, voces, instrumentos y
agrupaciones.

— Algunas de las manifestaciones musicales mas
genuinas de nuestra historia

Podemos pensar que los saberes de este apartado se obtienen a través de una
lista de estilos, de vidas de compositores o compositoras y de obras relevantes
de la cultura hispdnica. Sin embargo, si trabajamos bajo un enfoque mas
competencial pondriamos el acento en las particularidades o la repercusion
que han tenido estas manifestaciones en la cultura espafiola y mundial. Y en
analizar en qué escenarios siguen vigentes hoy en dia. Algunas de las
manifestaciones musicales mas genuinas de nuestra historia pueden ser:

—El canto mozarabe.

—Cddices y Cantigas.

—Polifonistas y cancioneros

— Vihuelistas y organistas

—La zarzuela

—La escuela nacionalista espafiola

—Los ballets de Manuel de Falla

—El flamenco

—La danza espafiola: de la escuela bolera al flamenco.

C.2. Tradiciones musicales y dancisticas de otras culturas
del mundo: funciones, pervivencia e influencias en otros
estilos musicales.

Una propuesta interesante para abordar estos saberes es utilizar las playlists y
la web de la compafiia discografica Putumayo World Music. La compaiiia se
especializa en compilaciones de musicas del mundo en torno a diferentes
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— Algunas manifestaciones de la tradiciones musicales de
los cinco continentes.

— Lainfluencia de la tradicion musical en la world music y
en la musica de fusion.

— Funcidn y pervivencia de las tradiciones musicales del
mundo.

tematicas: p.e.: salsa hecha en todo el mundo, musicas por continentes, por
paises, por ciudades, atendiendo a interpretaciones de mujeres de todas las
razas, etc.

Para analizar la influencia de estas musicas y danzas en otros estilos musicales
tomaremos la musica de raiz donde se mezclan influencias del folklore y la
musico popular urbana.

También se puede abordar este saber desde la web del festival de las culturas
https://pirineos-sur.es/.

C.3. Musicas populares, urbanas y contemporaneas.

— La musica popular urbana y su relacién con su contexto
histoérico, econémico y social.

— La sociedad de masas y la autenticidad en la musica.

— Estilos de la musica popular urbana.

— Interpretacion de ejemplos.

La musica popular urbana: ragtime, blues, jazz, rockabilly, rock & roll, pop,
rhythm & blues, soul, folk, country, la cancion protesta, beat, rock, heavy
metal, reggae, disco, funk, mainstream, punk, new wave, rock alternativo, hip
hop, musica electrénica, dance music, musica independiente, la movida
madrilefa y la movida aragonesa.

C.4. El sonido y la musica en los medios audiovisuales y
las tecnologias digitales. La musica al servicio de otras

El uso de los audiovisuales y la tecnologia para la creacidn, la interpretacion, el
registro y la difusién de producciones sonoras y audiovisuales.

Captura del sonido y la imagen a partir de diferentes fuentes.

Manejo de técnicas de edicién audiovisual, sonora y musical.

Realizacidn de producciones audiovisuales, sonoras y/o musicales creativas.
Elementos de la banda sonora: voz, musica y efectos de sonido.

Sonorizacion de imagenes fijas y en movimiento mediante la seleccion de
musicas y sonidos preexistentes o la creacion de bandas sonoras originales.
Las funciones de la musica en distintas producciones audiovisuales: RRSS,
videojuegos, publicidad, cine, television, radio, etc.

Elaboracion de productos audiovisuales donde se muestren estas funciones.

La mayor comprensiéon del lugar central y aglutinador de la musica en
productos audiovisuales se manifiesta fundamentalmente haciendo uso de las
herramientas técnicas basicas para expresarse y comunicar. Nuevamente
acudimos al saber, y saber hacer.

artes y lenguajes

— La musica como valor afiadido en el lenguaje
audiovisual. Funciones de la musica en distintas
producciones.

— Técnicas basicas de captura y procesamiento del
sonido y la imagen.

— Elementos de la banda sonora: voz, musica y efectos
de sonido.

— Sonorizacién con funciones expresivas y comunicativas.
— Creatividad sonora, musical y audiovisual.

IV. Orientaciones didacticas y metodoldgicas
IV.1. Sugerencias didacticas y metodoldgicas

Debemos ser conscientes de que estamos ante una oportunidad histdrica para llevar a cabo una revisién profunda y
audaz del curriculo. Los fines educativos que defienden las instancias internacionales (UNESCO, ONU, EEES, etc.),
consisten en el pleno desarrollo de la personalidad del alumnado. Desde nuestras aulas debemos apostar por una
formacion integral. Esto se traduce abandonar la herencia de una escuela que se ha centrado en unos contenidos de
aprendizaje ligados a un conjunto de saberes tedricos y en propiciar que nuestro alumnado desarrolle todas aquellas
competencias que le permitan dar respuesta de manera apropiada a los diferentes problemas y situaciones que le
deparara la vida. Y no sdlo en el ambito académico y profesional, también, y especialmente, en los dmbitos personal,
interpersonal y social.

Como docentes, tenemos la oportunidad y la responsabilidad de trabajar por una educacién mejor, por una
educacion transformadora. Nuestra misidn ante este reto debe ser la de dotar de funcionalidad y conectar los
aprendizajes. Debemos desarrollar y asentar el cambio metodoldgico con el aprender haciendo, el empleo de
metodologias activas y el disefio de experiencias de aprendizaje mas profundas que ahonden en la capacidad de
resolver problemas y que sean extrapolables a diversos contextos de actuacion. El aprendizaje que necesitamos esta
muy alejado de un aprendizaje mecanico y repetitivo, vaciado de emociones, actitudes y valores.

Ademas, garantizar el derecho a aprender pasa por garantizar una educacién que no excluya a nadie, que sea capaz
de ofrecer a todos las maximas oportunidades para desarrollarse en todos los ambitos de la vida. Por ello debemos
tener en cuenta, el papel determinante que juega la escuela en la equidad y cohesién. Se trata de formar a todos,
con toda su diversidad.

El aprendizaje tiene sentido en la medida que nos permite conectar con la realidad. Nuestros estudiantes o nuestras
estudiantes (como nosotros o nosotras) se aduefian de la tecnologia en contextos cercanos, en compafiia de otras
personas de su entorno personal de aprendizaje y a través de practicas sociales cotidianas. La tecnologia ha
cambiado para siempre la forma en que nos comunicamos, nos informamos, trabajamos. aprendemos o nos
relacionamos. Las actuales Tecnologias digitales definen un nuevo entorno de aprendizaje que amplia el concepto
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de alfabetizacion. El uso de la tecnologia en el aula permite ampliar las posibilidades del aprendizaje, crear
oportunidades nuevas para la ensefianza y establecer un entorno dindmico e inspirador.

Acorde a las orientaciones metodoldgicas recogidas en la normativa vigente, nuestra metodologia se debe basar en
los siguientes principios:

Uso de metodologias activas en el aula: aprender haciendo, creacién de contenidos por el propio alumnado,
ABP, aprendizaje por retos...

Rigor académico que toma como punto de partida los objetivos de aprendizaje y las competencias que tiene
que adquirir el alumnado.

Exploracion activa fomentando el aprendizaje vivencial.

Andamiajes que faciliten la adquisicion progresiva de saberes.

Disefio de experiencias de aprendizaje en contextos reales buscando la conexidn con cuestiones y
herramientas actuales y temas significativos que nos permitan responder a los intereses del alumnado, pero
sin abandonar la pretensidn de interesarles por otros.

Aprendizaje aplicado en el que los retos planteados exigen al alumnado poner en marcha estrategias
creativas, colaborativas y reflexivas para su resolucion.

Desarrollo de proyectos colaborativos e interdisciplinares donde se integren diferentes aprendizajes,
saberes, materias, personas... en un producto comun.

Uso de las Tecnologias digitales integradas en el proceso de aprendizaje.

Fomento de la corresponsabilidad del alumnado, lo cual implica un cambio de roles con el docente o la
docente como activador o activadora y guia y el alumnado como protagonista de su aprendizaje.

Fomento del pensamiento critico haciendo que el alumnado reflexione sobre lo aprendido al término o en la
presentacion de sus creaciones.

Desarrollo de la autonomia y toma de decisiones, de la organizacién y de la creacion del colectivo nosotros
en los equipos de trabajo.

Apropiacion progresiva del concepto belleza y/o estética.

Escuela abierta, tanto en lo que se refiere a mantener el aula abierta a las familias e instituciones y
organizaciones locales como en el trabajo en y para el entorno mas cercano al alumnado.

Atencidn a la diversidad integrada en el uso de metodologias activas y curriculo sea sensible a todas las
personas que habitan la escuela.

Atencidn al bienestar emocional y al empoderamiento del alumnado.

De una manera mas especifica y atendiendo a las peculiaridades del aula de musica debemos atender a la
interpretaciéon grupal. Las acciones estratégicas planteadas derivan del principio de que la Mdusica es un arte
escénico y en su puesta en practica se debe privilegiar la diversidad de situaciones educativas que contemplen
actividades en grandes grupos, pequefios grupos, parejas e individualmente. Es por ello que debemos promover
estrategias que involucren:

la organizacion de actividades artistico-musicales en las que se puedan revelar conocimientos, habilidades y
actitudes;

experiencias sonoras y musicales que estimulen la apreciacidon y el disfrute de diferentes contextos
culturales;

la memorizacion y movilizacidn de conocimientos en situaciones nuevas;

la reflexion critica sobre lo realizado, justificando los comentarios.

Promover estrategias que involucren al estudiante o a la estudiante en:

la imaginacion de soluciones diversificadas para la creacién de nuevos ambientes sonoros/musicales;

el desarrollo del pensamiento critico, dada la calidad de la produccion musical propia y del entorno que les
rodea;

la expresidn de su opinidn en relacién con su trabajo y el de sus compafieros o compafieras;

el cruce de diferentes materias.
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Promueva situaciones que favorezcan:

cuestionar y experimentar con diferentes soluciones;

la planificacidon, organizacién y presentacién de tareas;

la seleccién y organizacién de la informacién;

investigacion de practicas locales sobre obras de patrimonio universal, musica clasica, jazz, musica popular,
folklore, entre otras.

Promover estrategias que requieran/induzcan por parte del alumnado:

interaccion con el profesorado, los companeros o las compafieras y el publico, argumentando sus opiniones,
admitiendo y aceptando las de los demas;

la inclusion de la opinidn de los pares para la mejora y profundizacidn del conocimiento;

comprension y seguimiento de instrucciones.

Promover estrategias que involucren al estudiante o a la estudiante:

la seleccién y organizacidn de diferentes fuentes sonoras segun su intencién expresiva;
el uso de varios procesos para registrar la planificacion, el trabajo y las ideas.

Promover estrategias que involucren:

el conocimiento y dominio técnico progresivo de la voz y los instrumentos en la interpretacién musical;
el uso de elementos expresivos de la musica;
el rigor en la comunicacioén.

Promover estrategias que involucren al estudiante o a la estudiante:

la busqueda de soluciones diversificadas en respuesta a diferentes situaciones;
la investigacidn de diferentes realidades sonoras para la construccién de nuevos imaginarios.

Promover estrategias que brinden oportunidades al estudiante o a la estudiante:

colaborar constantemente con otros y ayudar en la realizacién de tareas;

presentar soluciones para la mejora o profundizacion de las acciones;

interactuar con el docente o la docente y los compafieros o compaiieras en la bisqueda del éxito personal y
grupal.

Promover estrategias y modos de organizacién qué implicar por parte del estudiante o de la estudiante:

la asuncidn de responsabilidades con respecto a los materiales y el cumplimiento de las normas (como saber
esperar su turno, seguir las instrucciones dadas, ser riguroso en lo que hace);
la autoevaluacidn del cumplimiento de las tareas y funciones que asume.

Promover estrategias para la realizacién de tareas con criterios definidos, que lleven al estudiante o a la estudiante

a:

identificar las fortalezas y debilidades de su aprendizaje y desempefio individual o en grupo;
describir los procedimientos utilizados al realizar una tarea y/ o abordar un problema;
movilizar las opiniones y criticas de los demas como forma de reorganizar el trabajo;
apreciar criticamente sus experiencias musicales y las de otros o de otras.

IV.2. Evaluacidon de aprendizajes

Ensefianza y evaluacion son las dos caras de una misma moneda. Entre ambas hay una correlacién absoluta: nuestra
manera de ensefiar determina nuestra manera de evaluar porque, de manera inevitable, nuestra manera de evaluar
condiciona la manera de aprender de nuestros estudiantes o de nuestras estudiantes. Necesitamos cambiar nuestra

concepcidn de la evaluacién, y no sélo en los disefios o en las propuestas metodoldgicas. La evaluacidn influye
directamente en lo que aprendemos y en cdmo lo aprendemos y puede limitar o promover el aprendizaje efectivo ya
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qgue incide directamente sobre los aspectos emotivos del mismo, especialmente importantes en el aprendizaje
musical: la motivacidn, la autoeficacia, la autoestima. Sigue vigente la imagen de que la evaluacidn formativa es una
“buena cosa” pero, cuando empieza la preparacién de los exdmenes, tenemos que enfrentarnos a “lo real”. Por eso
necesitamos pasar de una cultura de la evaluacién como calificacion a otra centrada en la evaluacion como
aprendizaje. De hecho, la evaluacién no solo nos deberia decir si se han alcanzado los fines, sino por qué no (o si) se
han conseguido.

La evaluacién para el aprendizaje es el proceso de busqueda e interpretacion de evidencias para uso de los
aprendices y sus maestros para identificar en qué fase de su aprendizaje se encuentran los aprendices, dénde tienen
que llegar y la mejor manera de alcanzar ese punto.

La evaluacion debe convertirse en un instrumento mas de aprendizaje vy si el fin del curriculo es promover una mayor
autonomia y control del alumnado sobre sus propios aprendizajes serd necesario que alcancen esa autonomia
también en la evaluacion.

Factores clave de la evaluacién para el aprendizaje:

— La participacién activa del alumnado en su aprendizaje.

— La retroalimentacidn facilitada por los estudiantes o las estudiantes: las interacciones entre iguales.

— La adaptacion de la ensefianza para tener en cuenta los resultados de la evaluacion.

— Lanecesidad de que los alumnos o las alumnas sean capaces de evaluarse a si mismos o asi mismas.

— El reconocimiento de la profunda influencia que la evaluacidn tiene sobre la motivacién y la autoestima del
alumnado, influencias cruciales en el aprendizaje: sujetos libres, responsables e implicados.

La evaluacion para el aprendizaje se identifica con ciertas practicas:

— Establecer claramente las intenciones del aprendizaje y ser mas explicitos sobre lo que se estudia y sobre lo
gue se requiere para una actuacion satisfactoria.

— Hacer preguntas, y dar tiempo para las respuestas. Buscar el didlogo.

— Retroinformacién, o feedback, que es el mecanismo clave para cerrar el camino entre el punto inicial y el
esperado.

— Autoevaluaciéon y evaluacion entre compaferos y companferas, que permiten avanzar hacia el objetivo de
autonomia.

Una buena practica de evaluacion es aquella que es coherente con objetivos, contenidos y metodologia, que es
diversa (porque recoge informacion sobre contenidos variados y porque utiliza instrumentos diversos), que implica a
diferentes agentes (incluyendo la autoevaluacién y la evaluacién entre iguales) y que da lugar a la autorregulacion de
los aprendizajes.

Para ello, los instrumentos de evaluacion empleados no pueden limitarse a pruebas para ver el grado de dominio de
contenidos u objetivos sino proponer unas situaciones complejas, pertenecientes a la familia de situaciones definida
por la competencia, que necesitara por parte del alumnado, asimismo, una produccién compleja para resolver la
situacidn, puesto que necesita conocimiento, actitudes, pensamiento metacognitivo y estratégico. La evaluacién por
competencias nos obliga a utilizar una diversidad de instrumentos y a implicar a diferentes agentes. Evaluar
competencias supone disefiar instrumentos en los que el estudiante o la estudiante demuestren con desempefios
(evidencias) que puede realizar las tareas de la competencia exigida.

Actividades para que los alumnos o las alumnas se sitien de forma activa ante su aprendizaje:

— Actividades de entrada, implicar al estudiante o a la estudiante, involucrar al alumnado en el proceso,
presentar los criterios de evaluacidon y los estandares. Tienen que saber a dénde hay que llegar.

— Evaluacion diagnéstica.

— Actividades de autoevaluacion.

— Actividades de metacognicidn: reflexionar sobre sus procesos de pensamiento y la forma en que aprenden.

— Actividades de evaluacion entre pares.

— Heteroevaluacion.
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La evaluacidn eficaz del aprendizaje en musica requiere estrategias variadas. La variedad en los tipos de estrategias
de evaluacién también proporciona una imagen mas equilibrada del alumnado. Hay muchas oportunidades para
crear muestras de trabajo a lo largo del plan de estudios de musica y debemos buscar variedad en la producciéon para
permitir que los estudiantes o las estudiantes con diferentes fortalezas y necesidades ilustren su aprendizaje.

Los productos realizados por los estudiantes o las estudiantes son una excelente fuente para la evaluacién para el
aprendizaje. Es muy interesante que los estudiantes o las estudiantes creen y utilicen portfolios como medio para
documentar, recopilar y organizar su trabajo El material recopilado en los portafolios puede incluir: presentaciones,
diarios musicales (escritos, en video o en audio), registro de actividades, diarios/guias de escucha, infografias,
presentaciones, autoevaluaciones (p.e. critica de desempefo) hojas de trabajo (p.e. teoria musical), partituras,
pruebas, cuestionarios, composiciones, creaciones audiovisuales y reflexiones sobre sus procesos de pensamiento y
la forma en que aprenden.

Debemos ofrecer rubricas, criterios... o construirlos con el alumnado, acerca de los desempeiios y de las
producciones, para que los estudiantes y las estudiantes puedan autoevaluarse y evaluar a sus pares. Los alumnos o
las alumnas necesitan saber dénde se encuentran, qué han aprendido, y, sobre ese conocimiento, ejercer alguna
accion.

IV.3. Disefo de situaciones de aprendizaje

Asumiendo que nos enfrentamos a un cambio cultural resulta ineludible disefiar experiencias de aprendizaje con
herramientas digitales.

Disefiaremos situaciones para explorar y adquirir las bases de la musica a través de la composicién con herramientas
tecnoldgicas. Trabajaremos en la nube con apps de edicion musical que permiten explorar, crear, editar, manipular,
guardar, escuchar, analizar y componer musica de una manera sencilla, desde cualquier dispositivo y permiten la
colaboracién. El proceso se inicia familiarizando al alumnado con la herramienta elegida y a través de andamiajes, los
estudiantes o las estudiantes aprenden a grabar y mezclar su voces, seleccionar y afadir loops, crear ritmos, afiadir
nuevos instrumentos y efectos, componer melodias, crear estructuras o remezclar otros temas. El material sera
presentado en orden creciente para que poco a poco las composiciones, sean mas sofisticadas. En cada sesion,
ademas de presentar material nuevo, los estudiantes o las estudiantes deberan aplicar las destrezas adquiridas
anteriormente. Las tareas se detallaran por pasos y podran consultarse en los documentos explicativos alojados en la
plataforma elegida. Estas practicas estan pensadas para proporcionar un medio a los estudiantes o a las estudiantes
para que puedan practicar, por un lado, el oficio como compositores o compositoras y por otro, para que adquieran
mas destrezas tecnoldgicas y desarrollen su capacidad estética. La tecnologia no debe enmascarar el proceso
creativo, sino que debe incrementarlo, de hecho, una vez que los alumnos o las alumnas entienden como utilizar la
tecnologia para componer musica, el proceso creativo se simplifica.

Se afiaden situaciones mas concretas y pdginas web con herramientas gratuitas:

Iniciacion a la teoria de las ondas y experimentacidn sonora https://musiclab.chromeexperiments.com/

Composiciones ritmicas: grooves, loops y variaciones. https://apps.musedlab.org/groovepizza/

Adquisicién de los conceptos musicales bdsicos y técnicas de composicidn de: ritmos, compas, notas, escalas

acordes, lineas de bajo, melodias, estructura de las canciones: https://learningmusic.ableton.com/es/

Iniciacidn a la estacidn de trabajo de audio digital: https://www.bandlab.com/ y https://www.soundtrap.com/

Creando melodias en el piano rol: https://musiclab.chromeexperiments.com/Piano-Roll/

Experimentacion de las posibilidades de la musica a cappella con beatboxers https://www.incredibox.com/es/

Las voces en la dpera https://artsandculture.google.com/experiment/blob-opera/AAHWrg360NcGbw

Crear un podcast: https://www.soundtrap.com/storytellers?lang=es

Composiciones y arreglos utilizando las dindmicas: https://www.bandlab.com/ y https://www.soundtrap.com/
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Experimentacion con paisajes sonoros https://www.noisli.com/, https://mynoise.net/ y https://horrorli.fps.hu/

Dirigiendo la orquesta: https://experiments.withgoogle.com/semi-conductor

Las familias y los instrumentos de la orquesta: https://www.classicsforkids.com/music-games/#

Organizacion de las ideas musicales a través de la variacion y la forma.: https://musedlab.org/variation-playground

Registro de las composiciones propias usando un editor de partituras: https://flat.io/es vy
https://www.noteflight.com/

Conexiones musicales https://www.last.fm/es/

A su vez, gracias a la tecnologia podemos integrar creatividad y creacién, desarrollar y comunicar ideas y presentar
productos mediante el video, la fotografia, la musica, el sonido y el dibujo.

Mural digital colaborativo con imagenes de grafias musicales. https://es.padlet.com/

Album fotogréfico, infografia o ebook con los instrumentos de la orquesta: https://www.canva.com/

Lineas del tiempo de los estilos de la musica popular del siglo XX y XXI: https://www.canva.com/

Geolocalizaciones en el mapamundi acerca de las técnicas de canto... https://www.google.com/maps/d/u/0/

Listas de videos para recopilaciones de obras con determinadas caracteristicas:
https://support.google.com/youtube/answer/57792?hl=es&co=GENIE.Platform%3DDesktop

Producciones audiovisuales con impacto integrando imagenes fijas o en movimiento y musica, stopmotions con arias
de fondo, videoclips de grandes éxitos reversionados, grabaciones de interpretaciones musicales, de coreografias,
ambientacidon musical de representaciones dramaticas, musicalizacién de animaciones.

Conciertos en vivo para la comunidad educativa o para organizaciones locales, organizacién de festivales y proyectos
performativos,

Portfolios para recoger las evidencias de aprendizaje y las reflexiones sobre el aprendizaje Google
IV.4. Ejemplificacidn de situaciones de aprendizaje.

A continuacidn se describen situaciones de aprendizaje para cada uno de los niveles.

Ejemplo de situacion de aprendizaje n21. Viajamos por el mundo a bordo de la musica:
Introduccidén y contextualizacion:

Se trata de una situacion planteada para 12 de ESO dividido en dos partes: por un lado, la realizacidon de una tarea de
documentacion que conecta con la tarea posterior de interpretaciéon de una cancidn y una danza tradicionales del
contenido elegido por el alumnado. El profesorado aportard material para la documentacidn y las partituras a
interpretar.

El contexto a presentar al alumnado podria ser el siguiente: Una de las aventuras mas divertidas que podemos hacer
es la de viajar por el mundo. Cuando viajamos aprendemos nuevas costumbres, descubrimos nuevos sabores,
nuevos olores y nuevas musicas. Sin movernos del centro podemos hacer un viaje a través de los 5 continentes para
conocer la cultura de los paises que elijamos a través de su musica y danza tradicionales. Reto: Te atreves a
convertirte en exploradores musicales: preparamos nuestro itinerario y nuestra maleta y ja viajar!

Objetivos didacticos:

1. Proporcionar al alumnado metodologia y herramientas para optimizar las busquedas en internet para la
documentacién sobre temas concretos.
2. Analizar la estructura y caracteristicas de obras musicales y dancisticas de la musica tradicional.
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3. Fomentar la responsabilidad como integrante de un grupo a través del trabajo cooperativo asumiendo el rol
asignado y participando proactivamente en la toma de decisiones y tareas para obtener el resultado
deseado.

4. Potenciar la creatividad a través de la creacidn de una propuesta artistico musical.

5. Utilizar las tecnologias de la informaciéon y la comunicacién como apoyo a la creaciéon de productos
audiovisuales.

6. Interpretar piezas musicales y dancisticas, gestionando adecuadamente las emociones y empleando diversas
estrategias y técnicas vocales, corporales o instrumentales, para ampliar las posibilidades de expresion
personal

Elementos curriculares involucrados.

A través de esta actividad el alumnado podra desarrollar la competencia en conciencia y expresiones culturales que
pretende conseguir en el alumnado que alcance una actitud critica, positiva, respetuosa y abierta al didlogo ante las
diferentes manifestaciones culturales y artisticas que existen. Ademas, la competencia personal, social y de aprender
a aprender se vera potenciada al ofrecer la posibilidad al alumnado de reflexionar sobre si mismo, cooperar e
interactuar con el resto de los companeros y compafieras y favorecer la capacidad de aprendizaje y crecimiento
personal a lo largo de la vida. El reto favorecera la adquisicion de la competencia emprendedora puesto que utilizara
utilizar los conocimientos adquiridos anteriormente para idear procesos que contribuyan a alcanzar unos objetivos
preestablecidos con creatividad e iniciativa.

Conexiones con otras materias.

Esta actividad ofrece una buena oportunidad para el trabajo interdisciplinar, ampliando el resultado final. Desde la
materia de Geografia e historia hasta las materias de lenguas castellana y lenguas extranjeras pasando por la materia
de expresion artistica.

Descripcidn de la actividad

El trabajo se realiza en equipos de 4 o 6 personas (en funcidn de las piezas instrumentales a interpretar). El
profesorado podrd intervenir en la creacidon de los equipos. Cada equipo elige un continente para desarrollar el
proyecto. El profesorado aportard varias canciones y danzas de cada continente y, después de escucharlas y
visualizar las danzas, cada equipo debera elegir solo una de cada.

El relato para el alumnado puede ser de la siguiente manera:

Elaborad un diario de viaje (fisico o virtual) en el que incluir todo el proceso seguido para prepararlo. Elegid un titulo
y una portada para nuestro diario.

Como si fuéramos a convertirnos en guias de viaje, incluiremos en nuestro diario toda la documentacién sobre la
cancidon y la danza que podamos recopilar con ayuda de las webs recomendadas por tu profesora o profesor (pais de
origen, significado, momento en el que se interpreta, instrumentos empleados, etc.)

Antes de empezar a practicar la cancidn y la danza haremos un andlisis musical de la cancién elegida y un esquema
con la estructura de la danza creativa que vamos a interpretar. En la cancidn consensuamos en grupo el instrumento
gue interpretara cada componente. En la danza, cada equipo debera incluir algunos de los elementos visualizados en
la muestra, el resto serdn consensuados entre todo el equipo.

Cada equipo practicard la cancién con los instrumentos que propone la partitura y la danza con la coreografia
consensuada.

Preparad una infografia que nos apoye en la exposicién oral.

Para finalizar, presentad vuestro diario de viaje, expondremos al resto de la clase la documentacion recogida e
interpretaremos la cancién y la danza.

Consulta la rubrica de evaluacidn para obtener la mejor nota.

Metodologias y estrategias didacticas.
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La metodologia del trabajo colaborativo en grupos, en los que se pueden emplear estrategias del trabajo
cooperativo (como la designacién de roles diferentes - secretario, portavoz, coordinador, controlador) resulta muy
eficaz en este tipo de situaciones de aprendizaje. Este aspecto puede ampliarse en el punto 1V.1 de este documento
“sugerencias diddacticas y metodolégicas”

Atencion a las diferencias individuales.

Para atender a las diferencias individuales es importante que el docente o la docente conozcan las fortalezas y
debilidades del alumnado, supervisen la creacién de los grupos de trabajo para que sean lo mas equilibrados posible,
y que la aportacion de todos los alumnos y de todas las alumnas sea compensada y ajustada. También es importante
que se revisen todas las actividades planteadas en el proceso para aconsejar y corregir posibles dificultades antes de
la entrega final. La interaccidn con el alumnado durante el proceso es fundamental.

Recomendaciones para la evaluacion formativa.

La evaluacién formativa orientara al alumnado sobre sus fortalezas y puntos a mejorar. Debe tener la finalidad de
mejorar el aprendizaje y proporcionar una oportunidad para adaptarse y regular el propio proceso de aprendizaje
del alumnado. Es efectivo hacerles conocedores de la rubrica con los aspectos a tener en cuenta para la evaluacién.
Pueden ser estos: Presentacidn a tiempo de todas las tareas del proceso (10%). Presentacidon del diario de viaje
(hasta el 20%). Analisis de los arreglos musicales (hasta el 30%). Presentacion y puesta en escena (40%).

Ademas, la co-evaluacion entre iguales permitird hacer una valoracion critica sobre el trabajo personal y grupal.
Ademads, una valoracién sobre la actividad en si y la practica docente, por parte del alumnado, para detectar posibles
puntos a mejorar resulta muy interesante y enriquecedor para ambas partes.

Ejemplo de situacion de aprendizaje n2 2. El laberinto de los mitos.
Introduccién y contextualizacion:

En las culturas antiguas, en las que la gran parte de la sociedad era iletrada y a falta de una explicacién cientifica, la
manera de explicar los procesos naturales, los fenédmenos de la naturaleza, la cultura o los pensamientos de la
sociedad, era a través de las leyendas y los mitos. Estos tienen ademas un caracter politico religioso, puesto que, a
través de ellos, se explicaban pautas de conducta o normas de organizacién social. A través de esta tarea conoceras
qué divinidades de las culturas antiguas estaban relacionadas con la musica y la danza y qué poderes se les atribuian.
Y podras transmitir todo lo que has aprendido en un podcast de radio.

Objetivos didacticos:

1. Proporcionar al alumnado metodologia y herramientas para optimizar las busquedas en internet para la
documentacién sobre temas concretos.

2. Profundizar en el conocimiento de los instrumentos musicales.

3. Fomentar la responsabilidad como integrante de un grupo a través del trabajo cooperativo asumiendo el rol
asignado y participando proactivamente en la toma de decisiones y tareas para obtener el resultado
deseado.

4. Utilizar las tecnologias de la informacién y la comunicacion como apoyo a la creacidon de productos
audiovisuales.

Elementos curriculares involucrados.

A través de esta actividad el alumnado podra desarrollar la competencia en conciencia y expresiones culturales que
pretende conseguir en el alumnado que alcance una actitud critica, positiva, respetuosa y abierta al didlogo ante las
diferentes manifestaciones culturales y artisticas que existen. El desarrollo de la competencia digital que
proporciona esta actividad mejorara en el alumnado la capacidad para buscar, obtener y tratar informacién, asi
como de utilizarla de manera critica y sistematica. Ademas, la competencia personal, social y de aprender a aprender
se vera potenciada al ofrecer la posibilidad al alumnado de reflexionar sobre si mismo, cooperar e interactuar con el
resto de los compafieros y compafieras y favorecer la capacidad de aprendizaje y crecimiento personal a lo largo de
la vida. El reto favorecera la adquisicion de la competencia emprendedora puesto que utilizara utilizar los
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conocimientos adquiridos anteriormente para idear procesos que contribuyan a alcanzar unos objetivos
preestablecidos con creatividad e iniciativa.

Conexiones con otras materias.

Esta actividad ofrece también la posibilidad de afrontarla desde el trabajo interdisciplinar con la materia de geografia
e historia.

Descripcidn de la actividad.

Se trata de una situacion de aprendizaje planteada para 12 de ESO. La agrupacion ideal para esta tarea es en parejas,
aunque se podran emplear las agrupaciones que se estimen oportunas en funcién de las caracteristicas del
alumnado.

Como sugerencia de presentacién se ofrece la siguiente: Formaremos las parejas de trabajo y elegiremos una cultura
de las propuestas para investigar.

Basandonos en las webs aportadas por el profesor o profesora investigamos sobre diferentes mitos en las culturas
antiguas: nérdica, precolombina, africana, Polinesia, Japdn, Antigua Grecia, Antiguo Egipto)

Realizaremos un trabajo de documentacidn que responda a estas preguntas:
¢Qué divinidades estan relacionadas con la musica y con la danza en tu cultura mitolégica?

¢Qué instrumentos musicales son propios de esa cultura? Clasificalos en cuerda, viento, percusién y aporta una
pequeiia descripcién.

¢Qué funcidn le atribuye dicha cultura a la musica en su sociedad (religiosa, festiva, magica, ...)?

Con la informacidn recopilada cread un guion y una escaleta para hacer un podcast de radio. Poned a prueba vuestra
imaginacién: podéis hacer un programa documental con ejemplos sonoros, una entrevista a un supuesto
especialista, o lo que se os ocurra, el formato es libre.

Para grabar el podcast realizad varios ensayos con vuestro texto escrito. Después grabad y (siguiendo las
instrucciones de vuestro profesor o vuestra profesora) mezclad el podcast en Bandlab y exportad el trabajo en MP3.

Consulta la rdbrica de evaluacidn para obtener la mejor nota.
Metodologias y estrategias didacticas.

Se aconseja la realizacién de la tarea mediante trabajo colaborativo en agrupaciones en parejas, aunque se podran
emplear las agrupaciones que se estimen oportunas en funcidon de las caracteristicas del alumnado. Es el
profesorado el que aporta la informacion necesaria para realizar el trabajo de documentacién. El alumnado podrd
planificar las fases y la estrategia a seguir en la realizacion de la tarea: elaboracion de un guion con los pasos a
seguir, toma de decisiones consensuadas sobre diferentes aspectos de la tarea, etc. Este aspecto puede ampliarse en
el punto IV.1 de este documento “sugerencias didacticas y metodoldgicas”

Atencion a las diferencias individuales.

Para atender a las diferencias individuales es importante que el docente o la docente conozcan las fortalezas y
debilidades del alumnado, supervisen la creacion de los grupos de trabajo para que sean lo mas equilibrados posible,
y que la aportacién de todos los alumnos y las alumnas sea compensada y ajustada. También es importante que se
revisen todas las actividades planteadas en el proceso para aconsejar y corregir posibles dificultades antes de la
entrega final. La interaccidon con el alumnado durante el proceso es fundamental.

Recomendaciones para la evaluacion formativa.

La evaluacién formativa orientara al alumnado sobre sus fortalezas y puntos a mejorar. Debe tener la finalidad de
mejorar el aprendizaje y proporcionar una oportunidad para adaptarse y regular el propio proceso de aprendizaje
del alumnado. Es efectivo hacerles conocedores de la rubrica con los aspectos a tener en cuenta para la evaluacion.
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Pueden ser estos: Rubrica. Aspectos a tener en cuenta para la evaluaciéon. Presentacion a tiempo de todas las tareas
del proceso (10%). Trabajo de documentacion (hasta el 35%). Originalidad del producto final (hasta el 20%).
Producto final (hasta el 35%).

Ademas, la co-evaluacion entre iguales del resultado final permitira hacer una valoracion critica sobre el trabajo
personal y grupal. Ademds, una valoracién sobre la actividad en si y la practica docente, por parte del alumnado,
para detectar posibles puntos a mejorar resulta muy interesante y enriquecedor para ambas partes.

Ejemplo de situacion de aprendizaje n? 3. Musica y educacion ambiental.
Introduccidén y contextualizacion:

Se trata de una situacién propuesta para 32 de ESO. El material que utiliza la musica es el sonido. Conectando con los
saberes basicos sobre el sonido, sus cualidades y el ruido, nos introducimos en el tema transversal de la relacién del
sonido y el ruido con la contaminacién acustica y el medio ambiente. De esta manera se puede concienciar al
alumnado sobre la situacidn y promover soluciones. La contextualizacion de la actividad para presentar al alumnado
pasara por hacerle consciente con datos objetivos de la OMS sobre el problema de la contaminacion acustica y de las
posibilidades de la musica para favorecer el desarrollo personal y evolutivo.

Una sugerencia de presentacion del reto para el alumnado puede ser la siguiente: ¢Te preocupa la conservacién del
medio ambiente? ¢Crees que el mundo de los sonidos y la musica puede contribuir a su mejora? éTe has planteado
alguna vez la relaciéon de la musica y el mundo sonoro con la educacidon ambiental? Con este proyecto nos
acercaremos a conceptos como la biomusica, la contaminacidn acustica, la bioacustica y los paisajes sonoros para
tratar de concienciarnos sobre la importancia de conservar y preservar nuestro medio ambiente a nivel sonoro.

Objetivos didacticos:

1. Proporcionar al alumnado metodologia y herramientas para optimizar las busquedas en internet para la
documentacién sobre temas concretos.

2. Concienciar al alumnado sobre el problema de la contaminacidon acustica y hacerle reflexionar sobre posibles
soluciones.

3. Fomentar la responsabilidad como integrante de un grupo a través del trabajo cooperativo asumiendo el rol
asignado y participando proactivamente en la toma de decisiones y tareas para obtener el resultado
deseado.

4. Potenciar la creatividad a través de la creacién de una propuesta artistico musical.

Utilizar con autonomia los recursos tecnoldgicos para la realizacién de producciones audiovisuales.

6. Desarrollar las capacidades para la presentacidon oral y exponer con coherencia juicios u opiniones sobre las
conclusiones del trabajo realizado.

bl

Elementos curriculares involucrados:

Al tratarse de una propuesta interdisciplinar esta tarea conecta con todas las competencias clave. CEC “Esta
competencia incorpora también un componente expresivo referido a la propia capacidad estética y creadora y al
dominio de aquellas capacidades relacionadas con los diferentes cddigos artisticos y culturales, para poder utilizarlas
como medio de comunicacidn y expresion personal. Implica igualmente manifestar interés por la participacion en la
vida cultural y por contribuir a la conservaciéon del patrimonio cultural y artistico, tanto de la propia comunidad como
de otras comunidades”. CMCT. “Las competencias bdsicas en ciencia y tecnologia son aquellas que proporcionan un
acercamiento al mundo fisico y a la interaccidon responsable con él desde acciones, tanto individuales como
colectivas, orientadas a la conservacion y mejora del medio natural, decisivas para la proteccidon y mantenimiento de
la calidad de vida y el progreso de los pueblos. Estas competencias contribuyen al desarrollo del pensamiento
cientifico, pues incluyen la aplicacion de los métodos propios de la racionalidad cientifica y las destrezas
tecnoldgicas, que conducen a la adquisicion de conocimientos, la contrastacion de ideas y la aplicaciéon de los
descubrimientos al bienestar social” CCL “Precisa de la interacciéon de distintas destrezas, ya que se produce en
multiples modalidades de comunicacion y en diferentes soportes. Desde la oralidad y la escritura hasta las formas
mas sofisticadas de comunicacién audiovisual o mediada por la tecnologia, el individuo participa de un complejo
entramado de posibilidades comunicativas gracias a las cuales expande su competencia y su capacidad de
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interaccion con otros individuos”. CSC “Las destrezas de esta competencia estan relacionadas con la habilidad para
interactuar eficazmente en el ambito publico y para manifestar solidaridad e interés por resolver los problemas que
afecten al entorno escolar y a la comunidad, ya sea local o mas amplia. Conlleva la reflexion critica y creativa y la
participacidn constructiva en las actividades de la comunidad o del dmbito mediato e inmediato, asi como la toma de
decisiones” Sentido de la iniciativa y espiritu emprendedor (SIE) para transformar las ideas en actos. La competencia
digital CD requiere de conocimientos relacionados con el lenguaje especifico basico: textual, numérico, icénico,
visual, grafico y sonoro, asi como sus pautas de decodificacidn y transferencia. Esto conlleva el conocimiento de las
principales aplicaciones informaticas. Supone también el acceso a las fuentes y el procesamiento de la informacion.
La competencia para aprender a aprender (CPAA) requiere conocer y controlar los propios procesos de aprendizaje
para ajustarlos a los tiempos y las demandas de las tareas y actividades que conducen al aprendizaje

Conexiones con otras materias:

Esta tarea se puede trabajar de manera interdisciplinar con las materias de biologia y geologia y tecnologia.
Descripcidn de la actividad:

Puesto que se van a realizar varias producciones la tarea consta de varias fases.

Formaremos equipos de trabajo de 4 participantes.

12 Fase: En primer lugar, haremos una tarea de documentacién (con las webs recomendadas por tu profesora o
profesor) en la que cada equipo se encargara de recopilar la informacion sobre uno de estos conceptos: inteligencia
musical, inteligencia naturalista, biomusica, contaminacion acustica, bioacustica y paisajes sonoros.

Ill

Crearemos un arbol “ecomusical” para mostrar con 6 plantillas de hexagonos (dobles, a modo de libro), en cuya
portada figure la disciplina de estudio y en su interior la estructura con el contenido de aprendizaje a afiadir. Una vez
tratada la informacién, procederemos a escribirla manualmente en el interior de los hexdgonos, recortando su forma
para crear el arbol.

22 Fase: Composicion de una pieza de musica concreta. Musica Concreta es una expresién musical creada a partir de
unos sonidos grabados y manipulados posteriormente. Comprenderemos la relacion de la musica concreta con la
aparicién de dispositivos que permitieron la grabacién y reproduccién del sonido con el fin de tratar éste de manera
separada y manipularlo. Su creador fue el musico francés Pierre Schaeffer.

Antes de empezar consulta toda la informacién proporcionada por tu profesor o profesora sobre la musica concreta.

Grabad diferentes sonidos de vuestro entorno y de vuestro dia a dia.

Reunid todos los audios de vuestra coleccidn.

Identificadlos y estableced la sensacidn que se puede asociar a su escucha.

Elaborad un guion temporal o escribid una redaccion de prosa poética que guie la escucha del montaje creativo (que
ayude a entender el significado de los sonidos cuando se escuchen).

Distorsionad o transformad los sonidos con WavePad.

Realizad la mezcla en BandLab.

Cada equipo entregara un archivo de audio en mp3 u ogg. Entre 1:30 y 2:00 minutos de duracidn.

32 Fase: Escuchando los sonidos de mi entorno. Paisajes sonoros. Para la siguiente experiencia de aprendizaje
necesitaras traer auriculares, la tableta o smartphone bien cargado y una colchoneta fina como las que se utilizan en
los gimnasios. A continuacidn selecciona el sonido del entorno natural que prefieras. Una vez tumbado/a en la
colchoneta sélo tendras que concentrarte durante 10 minutos, dejarte llevar y disfrutar de tu experiencia sensorial-
auditiva. Posteriormente puedes cambiar de escenario sensorial (bosque, olas del mar. lluvia...). La experiencia debe
durar en total 30 minutos y se realiza de forma individual.

Tu profesora o profesor te proporcionara los distintos sonidos de la naturaleza para escuchar.

Tras realizar la experiencia individual de escucha activa procederemos a compartir con los miembros de nuestro
equipo nuestras sensaciones fisicas, psiquicas, asi como imdagenes mentales. Para ello elaborad un podcast conjunto
donde daréis forma a dichas experiencias individuales y verbalizareis cada uno vuestras respuestas de forma oral.
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Realizar algunos puntos en comun tomando como referencia los puntos expuestos a continuacién. Grabar vuestra
experiencia personal (participando todos los componentes) tratando de incluir:

1. Sensaciones fisicas que hayas sentido (hormigueo, sensacion de flotar, peso de los musculos del cuerpo...);

2. Sensaciones psiquicas (paz, relajacion, estrés, confort, concentracion, alegria, bienestar...);

3. Imagenes mentales (si los audios seleccionados te han hecho trasladarte a un escenario imaginario,
situandote en algun punto de la naturaleza...)

DURACION MAXIMA de vuestras experiencias 1:30-2:00 minutos.

Volvemos a conectar con la reflexion que hicimos en el apartado de Musica concreta sobre la evolucién de los
sonidos y ruidos a lo largo de la historia hasta nuestra sociedad actual.

Metodologias y estrategias didacticas.

La metodologia del trabajo colaborativo en grupos, en los que se pueden emplear estrategias del trabajo
cooperativo (como la designacién de roles diferentes - secretario, portavoz, coordinador, controlador) resulta muy
eficaz en este tipo de situaciones de aprendizaje. Este aspecto puede ampliarse en el punto IV.1 de este documento
“sugerencias didacticas y metodoldgicas”

Atencion a las diferencias individuales.

Para atender a las diferencias individuales es importante que el docente o la docente conozcan las fortalezas y
debilidades del alumnado, supervisen la creacién de los grupos de trabajo para que sean lo mas equilibrados posible,
y que la aportacién de todos los alumnos y de todas las alumnas sea compensada y ajustada. También es importante
gue se revisen todas las actividades planteadas en el proceso para aconsejar y corregir posibles dificultades antes de
la entrega final. La interaccidn con el alumnado durante el proceso es fundamental.

Recomendaciones para la evaluacion formativa.

La evaluacién formativa orientard al alumnado sobre sus fortalezas y puntos a mejorar. Debe tener la finalidad de
mejorar el aprendizaje y proporcionar una oportunidad para adaptarse y regular el propio proceso de aprendizaje
del alumnado. Es efectivo hacerles conocedores de la rubrica con los aspectos a tener en cuenta para la evaluacion.

Ademas, la co-evaluacion entre iguales permitird hacer una valoracion critica sobre el trabajo personal y grupal.
Ademas, una valoracidn sobre la actividad en si y la practica docente, por parte del alumnado, para detectar posibles
puntos a mejorar resulta muy interesante y enriquecedor para ambas partes.

Ejemplo de situacion de aprendizaje n2 4. Viaje musical
Introduccidn y contextualizacion:

Se trata de una propuesta para 42 de ESO. Si nos ponemos metafdricos, una lista de canciones, bien seleccionadas,
es un puro viaje que tiene como destino la propia mente. Hay canciones que cuando las escuchamos nos transportan
a una emocion, a un lugar, a un aroma, a un viaje inolvidable, al momento en que uno se enamora de alguien, a un
logro importante.... La musica tiene un gran poder en nuestra memoria, pues tiene la doble capacidad de crear
recuerdos y recuperar recuerdos dentro del cerebro humano.

Objetivos didacticos:

1. Desarrollar las capacidades para comunicar ideas y conocimientos sobre el hecho musical a través de la
presentacion y la exposicion oral.

Potenciar la creatividad a través de la creacién de una propuesta artistico musical.

Utilizar con autonomia los recursos tecnoldgicos para la realizacién de producciones audiovisuales.

Analizar criticamente textos de canciones de la musica popular actual.

Analizar algunos aspectos musicales de las canciones seleccionadas.

vk wnN

Elementos curriculares involucrados.
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Esta tarea involucra las siguientes destrezas: La competencia en conciencia y expresiones culturales (CEC) implica
conocer, comprender, apreciar y valorar con espiritu critico, con una actitud abierta y respetuosa, las diferentes
manifestaciones culturales y artisticas. La competencia en comunicacion lingiistica (CCL) puesto que precisa de la
interaccion de distintas destrezas, ya que se produce en multiples modalidades de comunicacién y en diferentes
soportes. La competencia digital (CD) puesto que requiere de conocimientos relacionados con el lenguaje especifico
basico: textual, numérico, icdnico, visual, grafico y sonoro, asi como sus pautas de decodificacién y transferencia que
conlleva el conocimiento de las principales aplicaciones informadticas y supone el acceso a las fuentes y el
procesamiento de la informaciéon. La competencia para aprender a aprender (CPAA) puesto que requiere conocer y
controlar los propios procesos de aprendizaje para ajustarlos a los tiempos y las demandas de las tareas vy
actividades que conducen al aprendizaje.

Conexiones con otras materias:
Esta tarea conecta con la materia de lengua castellana y literatura y con las materias de idiomas.
Descripcidn de la actividad.

Tienes que pensar, elegir y elaborar una lista a modo de viaje musical con 6 canciones que tengan una estrecha
relacién con el titulo que te ha tocado.

Empieza pensando en el titulo, en emociones, canciones, artistas, recuerdos, sonoridades... haz una lluvia de ideas a
modo de borrador.

Usa las web recomendadas para descubrir nuevas canciones y nuevos artistas basados en los que ya conoces. Refina
la lista y crea una lista de reproduccién en youtube o spotify.

Explica por qué has elegido esas canciones y las razones por las que cada una de las canciones conecta con la
siguiente.

Analiza qué arreglos musicales, fragmentos de la letra o que combinacién de ambas cosas, tienen esas canciones que
hacen que la cancién sea perfecta. Puedes hablar de progresiones de acordes, riff, melodias, contrapuntos, ritmo o
ausencia de ritmo, escalas, arpegios, solos, escalas mayores, menores, pentatdnicas, instrumentos, estructuras,
estribillos, introducciones, solos, tesituras, voces... Y di a qué género pertenecen.

Por ultimo, elabora una recomendacién creativa que anime a tus compafieras y compafieros a escuchar tu lista y
crea una portada para la lista de reproduccion.

Recopila toda la informacion en una infografia que te ayude a dinamizar tu presentacién oral.
Intenta incluir dos canciones que no conocieses anteriormente.
Consulta la rdbrica para sacar un 10.

Web recomendadas para descubrir nuevas propuestas: https://liveplasma.com/ y https://www.last.fm/

Titulos: Musica para un dia de lluvia, Musica para un verano inolvidable, Musica para mi madre, MuUsica para mi
mejor amiga/o, La banda sonora de mi vida, Musica de cine, Saturday night, Musica para meditar, Musica para hacer
las tareas domésticas, Musica para bailar, Me he enamorado, Tiempos de ira, Mi mundo imaginario, Mdsica para mi
viaje por el mundo, Musica para el frio, Mi primer festival de musica, Bits y electrones, Paisajes sonoros o Musica
para un laberinto.

Metodologias y estrategias didacticas.

Se recomienda trabajar esta situacion de aprendizaje de manera individual; no obstante, la agrupacion dependera de
las caracteristicas del alumnado. Este aspecto puede ampliarse en el punto IV.1 de este documento “sugerencias
didacticas y metodolégicas”

Atencion a las diferencias individuales.
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Para atender a las diferencias individuales es importante que el docente o la docente conozcan las fortalezas y
debilidades del alumnado, su punto de partida y los logros alcanzados al final de la tarea. También es importante
que se revisen todas las actividades planteadas en el proceso para aconsejar y corregir posibles dificultades antes de
la entrega final. La interaccidn con el alumnado durante el proceso es fundamental.

Recomendaciones para la evaluacion formativa.

La evaluacién formativa orientara al alumnado sobre sus fortalezas y puntos a mejorar. Debe tener la finalidad de
mejorar el aprendizaje y proporcionar una oportunidad para adaptarse y regular el propio proceso de aprendizaje
del alumnado. Es efectivo hacerles conocedores de la rubrica con los aspectos a tener en cuenta para la evaluacién.

Ademas, la co-evaluacion entre iguales permitira hacer una valoracion critica sobre el trabajo personal y grupal.
Ademas, una valoracidn sobre la actividad en si y la practica docente, por parte del alumnado, para detectar posibles
puntos a mejorar resulta muy interesante y enriquecedor para ambas partes.

Rubrica. Aspectos a tener en cuenta para la evaluacidn. Presentacion a tiempo de la tarea. Eleccidon adecuada de las
canciones y razones por las canciones conectan (hasta el 20%). Andlisis de los arreglos musicales y del estilo (hasta el
50%). Presentacidon y puesta en escena (10%). El broche final: recomendacion y portada (20%).

Ejemplo de situacion de aprendizaje n2 5. Como Hans Zimmer
Introduccidén y contextualizacion:

Se trata de una situacién de aprendizaje propuesta para el nivel de 42 ESO. A través de una tarea guiada el alumnado
tendra la oportunidad de desarrollar su creatividad componiendo una banda sonora para un fragmento de una
pelicula. Conectardn asi los saberes adquiridos en este nivel sobre el tema de la musica en el cine.

Objetivos didacticos:

1. Desarrollar las capacidades para comunicar ideas y conocimientos sobre el hecho musical a través de la
presentacion y la exposicion oral.

Potenciar la creatividad a través de la creacion de una propuesta artistico musical.

Utilizar con autonomia los recursos tecnoldgicos para la realizacién de producciones audiovisuales.

Ampliar los conocimientos del alumnado sobre la cultura audiovisual en general y el cine en particular.
Trasladar a una situacion practica los saberes adquiridos sobre la musica en el cine.
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Elementos curriculares involucrados:

Esta tarea involucra las siguientes destrezas: La competencia en conciencia y expresiones culturales (CEC) implica
conocer, comprender, apreciar y valorar con espiritu critico, con una actitud abierta y respetuosa, las diferentes
manifestaciones culturales y artisticas. La competencia en comunicacion lingiistica (CCL) puesto que precisa de la
interaccion de distintas destrezas, ya que se produce en multiples modalidades de comunicacion y en diferentes
soportes. La competencia digital (CD) puesto que requiere de conocimientos relacionados con el lenguaje especifico
basico: textual, numérico, icdnico, visual, grafico y sonoro, asi como sus pautas de decodificacion y transferencia que
conlleva el conocimiento de las principales aplicaciones informaticas y supone el acceso a las fuentes y el
procesamiento de la informaciéon. La competencia para aprender a aprender (CPAA) puesto que requiere conocer y
controlar los propios procesos de aprendizaje para ajustarlos a los tiempos y las demandas de las tareas y
actividades que conducen al aprendizaje.

Conexiones con otras materias:
Esta tarea conecta con la materia de lengua castellana y literatura y con la materia de Tecnologia.

Descripcion de la actividad: Elige uno de los fragmentos de estas peliculas: shorturl.at/iuDFR. Como puedes
escuchar, se les ha quitado la parte de la musica en la banda sonora, aunque siguen apareciendo los didlogos y los
efectos especiales. Abre tu editor de audio y compdn tu propia musica para el fragmento elegido. La musica debe
cumplir estas tres funciones: ambientar la escena para crear una atmédsfera adecuada, mantener la continuidad
durante la escena y conectar al espectador con el estado de animo del personaje. Ademas, debe estar sincronizada
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con las imagenes. Una vez terminada, mezcla musica e imagenes en un editor de video p.e.: Filmora, Wevideo o
Canva. Descarga tu proyecto y almacénalo en tu portfolio. Muéstralo en clase y explica tus intenciones expresivas al
musicalizar el fragmento, las técnicas musicales utilizadas, las dificultades a las que te has enfrentado y haz un
balance de lo aprendido con el proyecto. Consulta la rdbrica para sacar un 10.

Metodologias y estrategias didacticas.

Se recomienda trabajar esta situacion de aprendizaje de manera individual; no obstante, la agrupacién dependera de
las caracteristicas del alumnado. Este aspecto puede ampliarse en el punto IV.1 de este documento “sugerencias
didacticas y metodolégicas”

Atencion a las diferencias individuales.

Para atender a las diferencias individuales es importante que el docente o la docente conozcan las fortalezas y
debilidades del alumnado, su punto de partida y los logros alcanzados al final de la tarea. También es importante
que se revisen todas las actividades planteadas en el proceso para aconsejar y corregir posibles dificultades antes de
la entrega final. La interaccion con el alumnado durante el proceso es fundamental.

Recomendaciones para la evaluacion formativa.

La evaluacién formativa orientard al alumnado sobre sus fortalezas y puntos a mejorar. Debe tener la finalidad de
mejorar el aprendizaje y proporcionar una oportunidad para adaptarse y regular el propio proceso de aprendizaje
del alumnado. Es efectivo hacerles conocedores de la rubrica con los aspectos a tener en cuenta para la evaluacién.

Ademas, la co-evaluacion entre iguales permitird hacer una valoracion critica sobre el trabajo personal y grupal.
Ademads, una valoracién sobre la actividad en si y la practica docente, por parte del alumnado, para detectar posibles
puntos a mejorar resulta muy interesante y enriquecedor para ambas partes.

Rdbrica. Presentacioén a tiempo de la tarea. Adecuacién de la escena con la musica 50%. Eleccidn y explicacion de las
técnicas musicales utilizadas y el porqué de éstas 30%. Reflexién sobre aprendizajes adquiridos y dificultades
encontradas 20%.
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